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परिवय 


जयपुर राज्य के शेखावाटी प्रांत में Gast राज्य हे । वहाँ के राजा श्री 
स्रजीतसिंह जी बहादुर बड़े वशस्वी ओर विद्याप्रेमी हुए । गणित शास्त्र में उनकी 
अद्भुत गति थी । विज्ञान उन्हें बहुत प्रिय था। राजनीति में वह दक्ष zit 
गुणग्राहिता में श्रद्वितीय थे । दर्शन और अध्यात्म की रुचि उन्हे इतनी थी कि 
विलायत जाने के पहले और पीछे स्वामी विवेकानंद उनके यहाँ मद्दीनों रहे । 
स्वामी जी से घंटों शास्त्र-चर्चा हुआ करती । राजपूताने में प्रसिद्ध है कि 
जयपुर के पुण्यश्लोक महाराज श्रीरामसिंह जी को छोड़कर ऐसी सर्वतोमुखी 
प्रतिभा राजा श्रोश्रजीतसिंह जी ही में दिखाई दी। 


राजा श्रीञ्रजीतसिंह जी की रानी ्राउ्रा (मारवाइ) चाँपावत जी के गर्भ 
से तीन संतति हुई--दो कन्या, एक पुत्र | ज्येष्ठ कन्या श्रीमती सूर्यकुमारी थीं 
जिनका विवाइ शाहपुरा के राजाधिराज सर श्रोनाहरसिंह जी के ज्येष्ठ चिरंजीव 
ZH युवराज राजकुमार श्रीउमेदसिंह जी से हुआ । छोरो कन्या श्रीमती चोँद- 
कुरर का बिवाह प्रतापगढ़ के महारावल साइबर के युवराज महाराजकुमार A- 
टः, सिंह जी से हुआ | तीसरी संतान जयसिंद जी थे जो राजा श्रीग्रजीतसिंद जी 
और रानी चाँपावतजी के स्वगवास के पीछे Sad के राजा हुए | 

इन तीनों के शुभचितकों के लिये तीनों को स्मृति, संचित कमाँ के परिणाम 
से, दुःखमय हुई | जयसिंह जी का स्वगेवास सत्रह वर्षे की अवस्था में हुआ | 
सारी प्रजा, स्र शुभचिंतक, संबंधी, मित्र और गुरुजनों का हृदय आज भी उस 
aia से जल ही रहा है । अरश्वत्थामा के व्रण की तरह यह घाव कभी भरने का 
नहीं | ऐसे ्राशामय जीवन का ऐसा निराशात्मक परिणाम कदाचित्‌ ही हुआ 
दो । श्रीसू्यकुमारो जी को एकमात्र भाई के वियोग की ऐसी ठेस लगी कि दो हो 
तीन वर्ष में उनका शरीरांत हुआ | श्रीचाँदकुँवर बाई जी को वैधव्य की विषम 
यातना भेःगनी पडी और भातृ-वियोग और पति-वियोग दोनों का असह्य दुःख 
वे झेल रही हैं। उनके एकमात्र चिरंजीव प्रतापगढ़ के कुं वर श्रीरामसिंह जो 
से मातामह राजा श्रीश्रजीतसिंहजी का कुल प्रजावान्‌ है | 

श्रीमती सूर्स्यकुमारी जी के कोई संतति जीवित न रही । उनके बहुत आग्रह 
करने पर भी राजक्रुमार श्रोउमेदसिंद जो ने उनके जीवन-काल में दूसरा विवाह 
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.नहीं किया । किंतु उनके वियोग के पीछे, उनके आ्राज्ञानुसार, कृष्णगढ़ में विवाह 
किया जिससे उनके चिरजीव वंशांकुर विद्यमान हैं। 

श्रीमती aga जी बहुत शिक्षिता थीं । उनका अध्ययन बहुत विस्तृत 
था । उनका हिंदी का.पुस्तकालय परिपूर्ण था | हिंदी इतनी अच्छी लिखती थीं 
और at इतने सुंदर होते थे कि देखनेवाले चमत्कृत रह जाते । स्वर्गवास के 
कुछ समय के पूर्व श्रीमती ने कहा था कि स्वामी विवेकानंद जी के सब st, 
व्याख्यानों और लेखों का प्रामाणिक हिंदी अनुवाद मैं छुपवाऊँगी | शल्य काल 
से ही स्वामी जी के लेखों और अध्यात्म विशेषतः Bea वेदांत की ओर श्रीमती 
की रुचि थी | श्रीमती के निर्देशानुसार इसका कार्यक्रम बाँधा गया | साथ ही 
श्रीमती ने यह इच्छा प्रकट की कि इस संबंध में हिंदी में उत्तमोत्तम ग्रंथों के 
प्रकाशन के लिये एक wea निधि की व्यवस्था का भी सूत्रपात हो जाय | 
इसका व्यवस्थापत्र बनते बनते श्रीमती का स्वर्गवास हो गया। 

राजकुमार श्रीउमेदर्सिह जी ने श्रीमती की अंतिम कामना के अनुसार बीस 
हजार रुपए देकर काशी-नागरी प्रचारिणी सभा के द्वारा इस ग्रंथमाला के प्रका- 
शन की व्यवस्था की। तीस हजार रुपए के सूद से गुरुकुल विश्वविद्यालय, 
कांगड़ी में 'सूर्यकुमारी ग्रायंभाषा गद्दी (IR Y की स्थापना की । 

पाँच हजार रुपए, से उपयु क्त गुरुकुल में चेयर के साथ ही सूर्यकुमारी 
निधि की स्थापना कर सूर्यकुमारी-ग्रंथावली के प्रकाशन की व्यवस्था की | CE 

पाँच हजार रुपए RAR हाई स्कूल शाहपुरा में सूयकुमारी-विज्ञान-मवन 
के लिये प्रदान किए । 

स्वामी विवेकानंद जी के यावत्‌ निबंधों के अतिरिक्त और भी उत्तमोत्तम 
अंथ इस ग्रंथमाला में छापे जायेगे और अल्प मूल्य पर सर्वसाधारण के लिये 
सुलभ होंगे | ग्रंथमाला को बिक्री की ग्राय इसी में लगाई जायगी | यों श्रीमती 
सूर्यकुमारी तथा श्रीमान्‌ उमेदसिंद जी के पुण्य तथा यश की निरंतर afe 
होगी ओर हिंदी भाषा का अमभ्युद्य तथा उसके पाठकों को ज्ञान-लाभ होगा | 


— —À — 
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प्रथम संस्करण को भूमिका 


पुस्तक लिखने का मेरा यह प्रयास सफल न हुआ होता यदि मेरे 
मान्य पंडित रामचंद्र जी शुक्ल तथा बाबू श्यामसुंदरदाल जी मेरी 
सहायता न करते | पुस्तक को शुद्धता एवं सुंदरता से प्रकाशित करने 
का समस्त श्रेय बाबू साहब को है। पंडित जी के परिचय” तथा 
विवेचनास्मक परामशे के लिये में सदेव उनका आभारी रहूँगा। 

आपना पुस्तक क वषय सं स कुछ TAMA न कहकर केवल इतना 
ही कहना पर्याप्त ससभता हूँ कि 

“In some cases an eleventh hour attempt has 

een made to make the discussion more up-to-date... 

aa: But altogether such a work must necessarily 
suffer, in the author's opinion, from the short-coming 
of being never exactly up-to-date. He therefore com- 
mends this work to the generous indulgence of the 
critical reader, not with any intention to minimise the 
personal criticism against himself, but rather with a 
view to secure a better reading for a work which, the 
author honestly believes, attempts to meet a much- 
felt need.” 

इसके अतिरिक्त जो ब्रुटियाँ हमारे शुक्ल जी ने अपने परिचय’ में 
बतलाई हैं उनका परिमार्जन मैं दूसरे संस्करण में यथासंभव करूंगा | 
कई कारणों से मैं अभी उनके विषय में कुछ नहीं कर सकता । 


silere, काशी |. जगन्नाथप्रसाद शर्मा 


बिजया दशमी, १९८७ Tao 
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द्वितीय संस्करण की भूमिका 


इस पुस्तक का द्वितीय संस्करण शीघ्र ही निकलेगा ऐसी सुके | 
आशा नहीँ थी । यही कारण है कि इस भूमिका को लिखते समय 
बड़ा संकोच हो रहा है कि क्या लिखूँ। मैने सोच रखा था कि ऐसा 
अवसर जव आयगा AT HAH में बड़ी काट-छाँट करनी पड़ेगी और 
उन अनेक अशुद्धियों का शोधन कर दूँगा जो मेरी अनुपस्थिति के 
कारण प्रथम संस्करण में रह गई थीं। इधर अधिक अध्ययन के 
कारण विभिन्न लेखकों की रचनाओं का जो विशेष ज्ञान हुआ है उसका 
भी कोई सुंदर उपयोग करूंगा ऐसा विचार कर रखा N | | 
सहसा यह सुनकर कि “पुस्तक की एक भी प्रति añ है” 
मैं किं-कतेव्य-विमूढ़ हो गया। समय की न्यूनता एबं कार्ये की 
अधिकता का विचार करने पर मैंने यही उचित समभा कि इस समय | 
पुस्तक को इसी रूप में छपने दू । यही कारण है कि इल संस्करण में | 
पुस्तक के स्वरूप और विषय में कोई विचारणीय रूपांतर न दिखाई | 
पड़ेगा | हाँ, मैंने इतना अवश्य किया है. कि छापे की और भाषा ' 
संबंधी जो अनेक भूलें दिखाई पड़ती थीं उनका संशोधन कर दिया 
है । पुस्तक के आरंभिक अंश में कहीं-कहीं थोड़ा सा बढ़ाया-घटाया | 
है परंतु ऐसे स्थल अधिक नहीं है । पुस्तक में जिन न्यूनताओं का मैं 
स्वयं अनुभव कर रहा हूँ उनका परिद्दार अगले संकरण में कर संकूगा, | 
ऐसी मैं आशा करता ÉI | 


झौरंगाबाद, काशी ; 


विजया दशमी, १९९० fos जगन्नाथप्रसाद्‌ AAT | 
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परिवर्धित संस्करण की भूमिका 


समीक्षा के मूलतः दो रूप होते हँ--सैद्धांतिक एवं व्यावदारिक | जिन 
आधारभूत तत्वों, मान्यताग्रों ae विधान के श्रनुसार किसी विषय विशेष 
का निर्माण होता है उनका विश्लेषण, चिंतन और श्रध्ययन सिद्धांतालोचन 
है और उसो विधान का व्यावहारिक प्रयोग किसी रचना श्रथवा क्षति में 
देखना अथवा उसी साक्ष्य पर किसी के रूपाकारप्रकार को परीक्षा करना 
आलोचना का व्यावहारिक भेद है । दोनों में समीक्षक और पाठक को दो 
भिन्न प्रकार की परखों से काम लेना पड़ता है; उनकी बुद्धि भी दो दंग, 
पद्धति अथवा शैली से विचरण करती है। लक्ष्य में भी अंतर रहता है और 
उपादेयता भो श्रन्य प्रकार की ही उत्पन्न होती हे । यदि दोनों रूपों की प्रकृति 
का विचार किया जाय तो इतना स्थिर करने में विलंब नहीं लगेगा कि 
व्यावहारिक समीक्षा, सैद्धांतिक समीक्षा से कहीं अधिक उपयोगी श्रौर व्याख्या- 
परक होती है; ' साथ ही उसके द्वारा साहित्य के अंतरप्रवेश में बढ़ी सरलता 
उत्पन्न हो जाती है।यह काव्य-दशन का क्रियाशील रूप है और शुद्ध 
सैद्धांतिक समीक्षा उसका चिंतन पक्ष । 


M 


शैली-समीक्षा में भी इन्हीं दोनो रूपों का प्रयोग समीचोन है | इस 
विचार से शैली के सिद्धांत पक्ष का विचार करने में क्रमशः इन विषयों की 
विवेचना श्रावश्यक होगी : -- 


शेली के अवयव - शब्दविन्यास, वाक्यरचना, प्रध्टक, SEI श्रौर 
लोकोक्ति, अलंकार-योजना | 

शेलीगत गुण-- प्रसाद, ओज, माधुर्य, ATTRA, प्रभवोत्पादकता | 

- एकरूपता । 

शैलीगत अवगुण-- व्याकरण-च्युति, क्रमदोष, स्पष्टता, दुरूहता, 
«quar, Tela प्रयोग, प्रादेशिकता | 

रचना शैलो-- ्रार॑म और अंत, क्रमयोजना, विचार-ग्रुंफन, इति- 
वृत्त कथन, वर्णनपद्धति, भावोद्रेक) परिहास और 
व्यंग । 

शैली में विषय एवं व्यक्तित्व | 


७ ७-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


आ लि: 


I य 


, 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


ERY 


शैली-समीक्षा के उक्त विधान के आधार पर विभिन्न लेखकों की रचना- | 
प्रखाली में प्राप्त विविध तारतमिक एवं व्यक्तिगत विशेषताश्रों की छानबीन ही 
उसका व्यावहारिक पक्ष होगा । कौन लेखक किस प्रकार के शब्दों को अधिक 
अपनाता है, उसकी वाक्य-रचना में क्या अपनापन दिखाई पडता है, वह 
मुहावरों श्रौर लोकोक्तिबों का प्रयोग करता है ग्रथव] नहीं ओर करता हे तो L 
fe अभिप्राय से, उसके अलंकार-योग में क्या वैचित्र्य मिलता है, उसमें 
Jet के गुणावगुख किस रूप में प्रसरित हैं ग्रथवा उसकी रचना-शैली में 
विचार-पक्त प्रबल है या भाव, after और व्यंग--इत्यादि बातों का l 
विश्लेषण ही शैली का व्यावह्वारिक चिंतन है । प्रस्तुत ग्रंथ में इसी व्यावहारिक 
समीक्षा का स्वरूप मित्ञेगा। हिंदी-गद्य के ग्रारंभिक काल से ई० सन्‌ 
१९३५ तक के विशिष्ट शैलीकारों का विवेचन एकत्र करने की चेष्टा यहाँ की 
गई है । इस ढंग से भाषाशैली के वृद्धिक्रम के निरूपण का भी अवसर मिल 
गया है और लेखकों के व्यक्तिगत स्वरूप का भी ज्ञान प्राप्त करने में कुछ 
सरलता हो सकी है । 
$o qd» १९०० के आसपास तक तो वस्तुतः हिंदी गद्यशैली को परीक्षा 
केवल व्यक्तिगत पद्धति पर ही की जा सकती है । तत्कालीन लेखकों को कुछ, 
अपनी, कहाँ-केसी विशेषताएँ प्राप्त होती हैं और वह कहाँ तक gaga 
l लिखता है इतना ही जान लेना यथेष्ट मालूम पडता È | इसका मुख्य कारण 
यही है कि उस समय तक संपूर्ण गद्यात्मक ग्रमिब्यंजना एक स्वरूप घारण 
कर रही थी । विविध चेत्रों में प्रयुक्त होकर भाषा की शक्ति और उद्भावना | 
स्थिर हो रहो थी । उस समय तक किसी विधान का निर्णय नहीं हुआ था । | 
f ऐसी स्थिति में कोई खास कसोटी अथवा वाग्विधान का प्रामाणिक मानदंड | 
E सामने रखकर उस समय की भाषाशैली की विवेचना संभव नहीं हो सकती | 7 
Sp आगे चलकर श्रवश्य ही सैद्धांतिक ्राधार पर भाषाभंगिमा का तारतमिक 
" वैविध्य स्फुट होता दिखाई पढ़ता है । द्विवेदी जी के रचना-काल में जहाँ एक 
B. र लेखक विषय के निर्माण में संनद्ध gar वहीं उसके चिंतन और कथन 
E का अपना एक प्रकार भी खड़ा होने लगा | यों तो ई० सन्‌ १९१३ तक भी | 
हिंदी-गद्य के क्षेत्र में केवल विषय-संकलन होता रहा श्रौर पाठकों के l 
रुचि-प्रसार का काये चलता रहा । इसके उपरांत ही भाषा में प्रोढता a | 
एकरूपता को क्रमशः प्रश्रय मिला सका है । | 
यह समय जयशंकर प्रसाद, रामचंद्र BH र प्रेमचंद का है | / 
साहित्य के चेत्र में इन समर्थ कृतिङारों के आते हो भाषा-शैली में भी | 


A A i 
K 6X { 
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सुसंपन्नता बढ़ने लगी | AA भावात्मक, विचारात्मक, इतिबृत्तात्मक और वर्णना- 
त्मक शैलियों के शुद्ध रूप दिखाई पडे | द्विवेदी जी की कृपा से परिहास 
ओर व्यंगशैली प्रचलित हो चुकी थो । इसी काल में प्रतीक और लाक्षणिकता 
का योग लेकर चलनेवाली काव्यात्मकशैली भी चल निकली । इसे गोविंद- 
नारायण मिश्र ओर बदरीनारायण चोधरी की लंबे वाक्योंवाली ग्रलंक(र-प्रधान 
कथन-प्रणाली से Aa सम्कना चाहिए। इसके प्रतिनिधि गद्यकाव्य के 
निर्माता राय कृष्णदात, वियोगीहरि इत्यादि हैं । गद्य-रचना का यह प्रौढ़ युग 
द्वितीय विश्वव्यापी युद्ध के पूर्व तक एकरस चलता रहा है | हिंदी साहित्य 
का सच्चा निर्माण-युग यहो है और भाषाशैली का भी यही समय विकास-युग है | 
भाषा के पण स्फुट रूप क्रा दशन यदि करना हो तो आजकल की भिन्न- 
भिन्न विषयों को रचनाओं को विचारपवंक देखना चाहिए | उक्त त्रिरक्षों की 
AA लेकर चलनेवाला वर्तमान श्रत्र आकर अ्रभिव्यंजना शैली को निखार 
सका E] सच बात यही है कि वस्तुतः Gr समय आया है f लेखक 
स्वतंत्रता एवं स्वच्छुंदता से अपनी मौज और मस्ती में चलकर व्यक्तिगत ढंग 
से किसी विषय का स्थापन तथा निर्वाह कर सकता है। यह स्थिति भाषा. 
प्रसार की पूर्णता का द्योतक है। यों तो अभी वैज्ञानिक एवं विविध कला- 
कौशल संबंधो विद्याग्रों की चर्चा के लिये आवश्यक शब्दों और पदावली की 
न्यूनता खटकती ही है। फिर भी जहाँतक साहित्य की पारिभाषिक परिमिति 
का प्रश्न है भाषाशैली पूर्णतः परिपुष्ट और शक्तिमयी दि खाई पडती है । 
चितन, वणुन, भावोद्दोधन, इत्यादि में कददी-कोई wade नहीं दिखाई पडता । 
वाग्विधान की सच्ची भंगिमा का पूरा विवरण और विवेचन उपस्थित करनेवालों 
को अत्र अवसर मिलेगा कि वे खुलकर विभिन्न शैलियों की रूपरेखा 
और प्रकृति का तारतम्य तमझ या समका सके | 
प्रस्तुत पुस्तक में $e सन्‌ १९३५ तक के केवल उन विशिष्ट कृतिकारों 
को ही विवेचना का विषय बनाया गया है जिनकी ख्याति तबतक पूणं रूप से 
स्थिर हो चुकी sna जिनमें अधिक तात्विक परिवर्तेन की विशेष संभावना 
आगे नहीं दिखाई पढ़ी | किसी कारण से इसके पूव के संस्करणों में श्री चंडी- 
प्रसाद gaw, श्री sada र श्री जेनेद्रकुमार जी के . 
बिषय में नहीं लिखा जा सका या | इसलिये इस संस्करण में वह कमी पूरी 
कर दी गई है । इस प्रसंग में राजा राषिकारमणप्रसाद सिंह और डाक्टर 
महाराजकुमार रघुबीरसिंह का उल्लेख आवश्यक मालूम पड़ता हे | इनको 
रचना-प्रणाली और भाषा-पद्धति में अपनापन है और यदि सूदमता से छानबीन 
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A जाय तो was विशेषताएँ. उद्घाटित हो सकती हें | अतएव आगामी 
किसी संस्करण में इनकी स्तुति भी आ जानी चाहिए | इनके अतिरिक्त व्यंग- 
परिस के लेखकों की चर्चा भी आवश्यक है; क्योंकि इस शैली का आरंभ 
द्विवेदी जी के समय में ही प्रतिष्ठित था और आगे बढ़कर भो इसका विकास-क्रम 
कभी श्रवरुद्ध नहों हुआ । इसका स्वतंत्र साहित्यिक स्वरूप श्री ्रन्नपूर्णानंद 
एव श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड में दिखाई पड़ता हे | समाज-शोधन और 
ग्रालोचन के क्षेत्र में इस प्रकार के लेखकों की कृतियों का अपना महत्व 
है । साथ ही भाप्राभंगिमा की दृष्टि से भी उनमें वक्रता एवं चमत्कार प्राप्त 
होता है | इसी प्रकार यदि आजतक के श्रेष्ठ कृतिकारों की माषा-विषयक पूरी 
परीक्षा करनी हो तो महादेवी वर्मा, सुमित्रानंदन पंत, निराला? का उल्लेख 
नितांत aiga होगा । इनके श्रतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा, इलाचंद्र जोशी, 
az, aye आदि की विवेचना विषय को और भी पूर्ण बना देगी | इन 
लेखकों के चितन और भाषा-प्रयोग में वैयक्तिकतापूर्ण निरालापन है-- 
इसी को शैली का प्रमुख रूप समझना चाहिए | अब समय आ गया है कि 
$o qao १९३५ से suam के समस्त कृतिकारों की भाषा-विषयक विशिष्ट- 
ताश्रों को कसौटी पर कसा जाय और अधिकारपुर्वक, Fafa होकर gar 
agar की विशद विवेचना हो | 
हिंदी की गद्य-शैली के इस बर्तमान युग की श्रालोचना करनेवाले 
विचारक का कार्य ARIFI कठिन होगा--किसी प्रकार का निर्णय करते समय 
उसे विषय को बिभिन्न विचारों से देखना पड़ेगा। जहाँ श्रभिव्यंजना के स्थूल 
और सूक्ष्म Tal का, भाषा और विचारचितन संबंधी तत्वों का श्रनुशीलन 
श्राबश्यकहो गा वहीं यह भी देखना होगा कि किस सीमा तक साहित्य और शैली 
में प्रवेश करनेवाले विभिन्न नवागत और व्यक्तिगत प्रयोग भाषा के प्रसार और 
शक्तिवर्धन के लिये उचित श्रथवा श्रनुचित हैं | विभिन्न प्रांतों के विविध 
लेखकों में प्राप्त होनेवाले व्यक्तिगत गुणावगुण ऐसे भी हो सकते हें जिनका 
संबंध केवल व्याकरण श्रथवा रचना-शास्त्र से नहीं होगा बल्कि प्रांत श्रौर 
प्रदेश की श्रपनी प्रयोग-पद्धति विशेष से होगा | ऐसी स्थिति में विचारक ओर 
alas को स्पष्ट निर्णय करना पडेगा कि पूर्वी लेखक के ‘fara’ और 
“दंगा? को अथवा sta कृतिकार के 'करना पड़ेगी? को अनुचित प्रयोग 
qx ्रथवा शैली के पूर्वी और पहछादी प्रयोग इसी ढंग की अनेक चिंतनीय 
बातें सामने ्ाएँगी | आज की विश्वब्यापी राजनीतिक उलभानों के कारण 
समाज, साहित्य, धरम, श्रध्यात्म--समौ क्षेत्रों में भिन्न-भिन्न रूपाकारप्रकार को 
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समस्याएँ खड़ी होंगी | भाषाशैली की विवेचना भी संसार से अपने को प्रथक्‌ 
नहीं रख सकेगी | raus नवागत प्रयोगों के स्वरूप एवं परिधि का कुछ 
निश्चय नितांत वांछुनीय है | 

एक परिस्थिति पर और विचार करना आवश्यक है | रैली-विवेचना के 
अंतर्गत पत्र-पत्रिकाञ्रों के संपादकों और उनकी शैलियों के विषय में कुछ 
कदा जाना चाहिए कि नहीं--इस प्रश्‍न पर दो मतहें। कुछ लोगों का 
विचार हे कि भाषाशैली क्री यदि यथार्थ आलोचना करनी है तो प्रमाण के 
लिये लेखकों की निबंध-रचना ऐसी कृतियाँ ही ली जानी चाहिए । 
सच्ची भाषा-विषयक परीक्षा निबंध के रूप को देखकर ही हो सकती है। 
ऐसी स्थिति में तो बेचारे संपादक क्या नाटककार, उपन्यासकार और कहानीकार 
भी अलग पड़ जाएँगे । दूसरा वर्ग ठीक इसके विपरीत है | उसका कहना 
है कि किसी भाषा में शै त्ीसमीज्ञा की परिधि इतनी कडाई से नहीं निर्घारित 
की जा सकी है। crus विशिष्टतापूर्ण रचना एवं चितन-शैली से युक्त 
संपादकों को भी इस प्रकार की समीद्चा्रों में स्थान मिलना चाहिए | 
प्रस्तुत प्रसंग में ऐसी महत्वपणं मतभिन्नता पर सहसा कुछ विचार करना 
विषय का अनावश्यक प्रसार होगा अ्रतएब AQA पाठक स्वयं कर | इतना 
अवश्य हे कि अधिकांश शेलीकार स्वयं संपादक रहे हैं और वतमान हिंदी में 
भी _ग्रंबिकाप्रसाद वाजपेयी, माखनलाल aid, गणेशशंकर विद्यार्थी, 
बाबूराव विष्णु पराइकर और कमलापति त्रिपाठी ऐसे संपादक € जिनकी 
रचनाओं में भाषा की सारी बनावट और सजावट अपने अपने ढंग को 
निराली है। उसमें लेखक का अपना एक स्वतंत्र व्यक्तित्व झलकता हे | 
इसी ब्यक्तित्व का सांगोपांग विवेचन शैली-समीक्षा का प्रधान लक्ष्य हे । 
ऐसी स्थिति में यदि कुछ विशिष्ट शैलीकार संपादकों को शैली-समीक्षा 
की परिधि के भीतर स्वीकार किया जाय तो क्या अनुचित होगा १ इस विषय 
में भी alas कोई स्थिर एकमत दिखाई नहीं पड़ा | 

अंत में उन पाठकों और मित्रों के प्रति कृतशता प्रकाशित करना 
आवश्यक है जिन्होंने प्रस्तुत ग्रंथ के श्रध्ययन-अध्यापन में योग दिया है । 
जिस समय इसका निर्माण हो रहा था उस समय इन पक्तियों के लेखक को 
यह ज्ञान नहीं था कि इसका इतना भव्य स्वागत होगा और उचित-अ्नुचित 
सभौ स्थानों में इते इतना प्रवेश मित्ञेगा । ऐती किसी भी रचना का इतना 
श्रादर होते देवकर स्त्रभावतः Gi प्रश्‍न उत्पन्न होता है कि क्‍या ग्रंथ इतना 
उत्तम है ! maa इसका कोई अन्य ओर अंतरंग कारण भी हे ! इस 
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प्रश्‍न को लेकर यदि छानबीन की जाय तो निश्चय ही प्रकट हो जाबगा कि 
प्रस्तुत पुस्तक में उत्तमता उतनी अधिक नहीं है जितनी अधिक उत्तम समो- 
चकों की अकर्मण्यता | जिस समय आरंभ में यह पुस्तक प्रकाशित हुई तंब 
से अ्राजतक फिर किसी को इस विषय पर लिखते न पाकर दो ही बात समभझनी 
चाहिए । या तो ऐसे विषयों की आ्रावश्यकता नहीं स्वीकार है अथवा कर्मठ 
साहित्यिकों की श्रमसाध्य साघना की ओर प्रबृत्ति नहीं है । जो कुछ भी कारण 
हो--पर वह है विचारणीय । 


श्रौर॑गाबाद, काशी ) 


जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
ae न्नाथप्रसाद 


— 
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ग्रंथ का परिचय 


हिंदी-गद्य की भाषा का स्वरूप स्थिर हुए बहुत दिन हो गए । उसके 
भीतर विविध शैलियों का विकास भी अब पूरा पूरा देखने में अआ 
रहा है। यह समय आ गया है कि लेखकों की भिन्न भिन्न शेलियों 
की विशेषताओं का सम्यक्‌ निरूपण ओर पर्य्यालोचन हो। इस 
FI पहला प्रयत्न श्रीयुत पंडित रमाकांत त्रिपाठी, एम० Uo, अध्यापक 
जसवंत कालेज, जोधपुर, ने अपनो हिंदी-गद्य-मीमांसा” द्वारा किया । 
इसके लिये वे अवश्य धन्यवाद के पात्र हैं“-चाहे उनके प्रकट किए 
हुए कुछ विचारों से बहुत से लोग संतुष्ट या सहमत न हों। इतना 
मानने में तो किसी को आगा-पीछा न होना चाहिए कि आरंभ से 
लेकर आज तक के बहुत से गद्य-लेखकों की भाषा-संबंधिनी कुछ 
विशेषताओं का व्यबस्थित दिग्दर्शन कराते हुए त्रिपाठी जी ने प्रत्येक के 
दो-दो तीन-तीन लेख नमूनों के तौर पर हमारे सामने रखे हैं । शैली- 
समीक्षक मिंटो की प्रसिद्ध अँगरेजी पुस्तक के ढंग पर उन्होंने आरंभ 
सें भाषा-संबंधी कुछ विवेचन और शैलियों का सामान्य वर्गीकरण 
भी किय है | पर उनका सुख्य उद्देश्य नमूनों का संग्रह जान पड़ता है.। 

प्रस्तुत पुस्तक का लक्ष्य त्रिपाठी जी की पुस्तक के लक्ष्य से कुछ 
भिन्न है । नमूनों के रूप में लेखों का संग्रह इसका उद्दश्य नहीं । इसमें 
हिंदी गद्य का विकास-क्रम दिखाकर भिन्न भिन्न लेखकों की प्रवृत्तियों के 
स्पष्टीकरण और वाग्विधान की विशिष्टताओं के अन्वेषण का अधिक 
ओर विस्तृत प्रयास किया गया है। लेखों के अंश स्थान स्थान पर - 
निरूपित तथ्यों के उदाहरण-स्वरूप ही उद्धृत किए गए हैं। विवेचन 
कहाँ तक ठीक हुआ है, विशेषताओं की परख में कहाँ तक सफलता . 
हुई है, इसका निर्णय तो भिन्न भिन्न लेखकों की बाग्विभूति का विशेष 
अनुभव करनेवाले महानुभावों के अनुमोदन द्वारा कुछ काल में ही 
हो सकेगा | पर इतना कहा जा सकता है कि बहुत-सी सलक्त्य विशेष- 
ताओं की ओर ध्यान आकर्षित करके लेखक ने ओर qua अनुसंधान 
की आवश्यकता प्रकट कर दी है । 

हिंदी के वतमान लेखकों में से कुछ में तो शैली की विशिष्टता 
उनकी निज की भाव-पद्धति और विचार-पद्धति के अनुरूप अभिव्यंजना 
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के स्वाभाविक विकास द्वारा आई है और कुछ में बाहर के अनुकरण 
द्वारा । विशिष्टता की उत्पत्ति के ये दोनों विधान भाषा में साथ साथ 
चलते हें और आवश्यक हैं qx शेली की विशिष्टता के विन्यास के 
पूवे भाषा की सामान्य योग्यता अपेक्षित होती है । आजकल हिंदी 
लिखनेवालों की संख्या सोभाग्य से उत्तरोत्तर बढ़ रहो Gd पर यह 
देखकर दुःख होता है कि इनमें से बहुत पहले ही विशिष्टता के प्रार्थी 
दिखाई पड़ते हें । शेली कोई हो, वाक्य-रचना की व्यवस्था, भाषा 
की शुद्धता और प्रयोगों की समीचीनता सर्वत्र आवश्यक है । जब 
तक ये बात न सध जाय॑ तब तक लिखने का अधिकार ही न समझना 
चाहिए। इनके बिना भाषा लिखने-पढ्ने की भाषा ही नहीं है जिसकी 
शेली आदि का बिचार होता है। न अज्ञता या कचाई कोई विशिष्टता 
कही जा सकती है, न दोष या अशुद्धि कोई नवीन शेली । अपनी बुद्धि 
की निष्क्रियता और भाषा की HATS के बीच केवल देशी-विदेशी समी - 
क्षाओं की शेली के अनुकरण द्वारा बिशिष्टता-प्रदशेन का प्रयत्न झूठी 
नकल या धोखेबाजी ही कहा जायगा । पर आजकल कोई पत्रिका 
उठाइए, उसमें कहीं न कहीं 'कवि-स्वप्न' आदि की बाते बड़े करामाती 
ढंग से, बड़ी गंभीर मुद्रा के साथ, ऐसे ऐसे वाक्यों मे कही हुई 
मिलेंगी-- 

“बे अपने दिमाग के अंदर घुसते ही स्वप्न को अपने श्रालोक में 
CY न बिखेरने देकर अपने जादू से उसे तुरंत बेहोश कर 
दिए हें |? 


जब से श्रीयुत पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने सरस्वती” से अपना 


हाथ खींचा तब से मेदान में नए नए उतरनेवाले लेखकों के लिये अपनी . 


भाषा-संबंधिनी प्रारंभिक योग्यता की जाँच के लिये कोई साधन ही 
नहीं रह गया | लेखक तो Mas, प्रयाग की एक मासिक पत्रिका ने 
अभी हाल ही में अपना अशुद्ध जीवन समाप्त किया है। आज हिंदी में 
मासिक पत्रिकाओं की कमी नहीं है । उनमें से दो-एक भी यदि पूरी 
चौकसी La तो सदोष भाषा का यह प्रवाह बहुत कुछ रुक सकता है। 
वर्तमान गद्य-लेखकों की प्रबृत्तियों की ओर ध्यान देने पर तोन 
प्रकार की शैलियाँ लक्षित होती है--विचारप्रधान, भावप्रधान और उभ- 
aras । एक ही लेखक की अंतबृत्ति कभी विचारोन्मुख होती & और 
कभी भावोन्मुख | अतः aA भाषा भी कहीं एक ढंग पकड़ती है, कहीं 
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दूसरा । पर सामान्य प्रवृत्ति के विचार से उसकी शेली उक्त तीन 
विभागों में से किसी एक के अंतर्गत रखी जा सकती है । बंगभाषा के 
प्रभाव से इधर भावात्मक भाषा-विधान को ओर बहुत से लेखकों का 
झुकाव दिखाई पड़ता है जिनमें से कई एक को पूरी सफलता भी प्राप्त 
हुई है। इस संबंध में ah यही कहना हे कि भाषा की शक्ति का 
विकास दोनों क्षेत्रों में वांछित है-विचार के क्षेत्र में भी ओर भाव 
के क्षेत्र में भी । भाषा जब विचार की गति के रूप में चलती है तब 
पाठक नए नए तथ्यों तक पहुँचते हें और जब भाव-संचरण के रूप में 
चलती है तब प्रस्तुत तथ्यों के प्रति उनके mau में आनंद, करुणा, हास, 
क्रोध इत्यादि जागरित होते हैं। ये दोनों विधान अंतःकरण के विकास के 
लिये आवश्यक हैं और भाषा की शक्ति सूचित करते हैं । मे रे विचार में 
इन दोनों के अपेक्षित योग में ही भाषा की पूर्ण बिभूति प्रकट होती है । 
पहली बात हे तथ्यों का उद्‌घाटन, फिर उनके प्रति उपयुक्त भावों 
का प्रवत्तन । यदि भाषा विचार की पद्धति एकदम छोड़ देगी तो वह 
कुछ वॅधी हुई बातों पर ही भावावेश की उछल-कूद तसाशे के ढंग पर 
दिखाया करेगी | उसमें न गुरुत्व रहेगा, न सचाई | भावों की सञ्ची 
ओर स्वाभाविक क्रीड़ा के लिये ज्ञान-प्रसार द्वारा जब नई नई जमीन 
निकलती आती है तभी भाषा वास्तव में अपनी पूरी कला दिखाती जान 
पड़ती है । इस पुस्तक में लेखक ने बहुत कुछ सार्मिक zÈ से काम 
लिया है और लेखकों की बहुत सी विशेषताओं का अच्छा उद्घाटन 
किया है, यद्यपि बहुत से लेखकों के संबंध में एक ही ढंग की प्रचलित 
आर रूढ़ पदावली कहीं कहीं स्वच्छंद समीक्षण का माग छेंऊतो सी 
जान पड़ती है । इसका कारण, मेरे देखने में, quw विभेदों की 
` व्यंजना के लिये अपेक्षित शाव्द-सामग्री को कमी है। आशा है सूक्ष्म- 
इृष्टि-संपन्न लेखकों के सतत व्यवहार से मंजकर हमारी भाषा यह 
कमी शीघ्र पूरी कर लेगी d 
अंत में सुझे यही कहना है कि शर्म्मा जी की इस कृति के भीतर 
शेली-समीच्षा के प्रवत्तन की ast भव्य संभावना दिखाई पड़ती हे 
जिससे आशा होती है कि हमारी हिंदी में साहित्य के इस 
अंग का स्फुरण भी बहुत शीघ्र उसी सजोवता के साथ होगा जिस 
सजीवता के साथ और ओर अंगों का हो Tet है। काशी-विश्वविद्या- 
लय के भीतर उनके साथ मेरा जो संबंध रहा है उसके कारण सुके 
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उनके इस सदुद्योग पर जितना हर्षे है उतना ही गर्वे भी । wR पूरा 
भरोसा है कि वे हिंदी साहित्य-क्षेत्र के वर्तमान अंधाधुंध से न घबरा 
कर स्वच्छ दृष्टि के साथ उसके भीतर प्रवेश करेंगे और अपना कोई 
मागे निकालेंगे । 


gnis; काशी j रामचंद्र WS 
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साहित्य की भाषा का निमोण. सदैव बोलचाल की सामान्य 
भाषा से होता हे | ब्रज-भाषा का जो रूप काव्य-सर्जन मे eqqzd 
ogg STD वह बोलचाल से प्रसूत तो हुआ परंतु निरंतर 
कविता में ही परिमित रहने के कारण उसमें एक प्रकार 

की अगतिशीलता प्रबेश कर गई जिसके कारण भाषा का स्वच्छ प्रसार 
अन्य विषयों तक न बढ़ सका । उस काल A भी प्रांत-प्रांत की 
बोलियां विशेष थीं. परंतु वह्‌ बोली जिसने आज हमारी राष्ट्र-वाण्णी 
का रूप धारण कर लिया ह आठवीं ओर नवीं शताब्दी से ही 
पश्चिमी युक्तप्रांत के व्यवहार एवं बोलचाल की भाषा थो Bl उस 
स्थान से क्रमशः मुसलमानों के विस्तार के साथ वह बोली भी इधर - 


भाषा वन वेठी ओर संस्कृत एवं विकसित होकर आज खड़ी बोली 
कहलाती हे | 

साहित्यिक रचना मे इस खडी बोली का पता कितने प्राचीन 
काल तक का लगता हे यह प्रश्‍न बडी उलझन का !हे | आरंभ से 
ही चारण-कवियों का झुकाव शौरसेनी अथवा त्रज-भाषा की ओर 
था; अतः बीरगाथा काल के समाप्त होते-होते इसने अपनी व्यापकता 
ओर अपने साम्राज्य का विस्तार किया । कुछ अधिक समय व्यतीत 
न हो पाया था कि इस भाषा का भी प्रवेश काव्य>श्षेत्र सें होने 
लगा । यों तो उस समय तक साहित्य की भाषा का स्वरूप अनि- 
यंत्रित एवं अव्यवस्थित था, परंतु यह तो निर्विवाद ही हे कि चारण 
कवियों की AGA इस समय की भाषा बोलचाल के रूप को अधिक 
अहरण कर रही थी | अबुलहसन ( अमीर खुसरो ) और कबीरदास 
की रचनाओं में कडे भाषाओं की खिचड़ी दृष्टिगोचर होती हे । 
इस 'खिचडी' में एक भाग खडी बोली का भी E धीरे-धीरे यह 
बोली केवल बोलचाल तक ही परिमित रह गई, आर व्यांपक रूप 
सें साहित्य की भांघा अवधी तथा ast निधोरित हुई | 

इधर साहित्य में इस प्रकार त्रजभाषा का आधिपत्य zd हुआ, और 
उधर खंडी बोली केवल बोलचाल ही के काम की बनकर पड़ी रही । 
परंतु संयोग पाकर बोलचाल की कोई भी भाषा साहित्य की भाषा 

बन aod हे | पहले उसी में ग्राम्य गीतों की सामान्य रचना आरंभ 


x देखिए द्विवेदी - अभिनंदन ग्रंथ, पृष्ठ ४१८-२१. 
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होती हे । तत्पश्चात्‌ वही विकसित होते-होते व्यापक रूप धारण 
कर सर्वप्रिय बन जाती हे । यही अवस्था इस खड़ी बोली की भी 
हुई | जब तक यह परिमित परिधि में पड़ी रही होगी तब तक इसमें 
ग्राम्य गीतों ओर अन्य प्रकार की साधारण रचनाओं का ही प्रचलस 
रहा होगा, जिसका लिखित रूप अब प्राप्त नहीं होता | इसके अतिरिक्त 
उसको इस योग्य बनाने की किसी ने चेष्टा भी नहीं की कि उसका 
उपयोग साहित्यिक रचनाओं में हो सके | सारांश यह फि एक ओर 
तो परिमार्जित होकर त्रज-भाषा साहित्य की भाषा बनी .और दूसरी 
ओर यह खडी बोली अपने जन्मस्थान के आस-पास न केवल बोल - 
चाल की साधारण भाषा के रूप में प्रयुक्त होती रही, वरन्‌ इसमें 
पढ़े-लिखे मुसलमानों हारा (कुछ साधारण रूप की पद्य-रचनाएँ 
भी होने लगीं । 
शारंगधर की रचनाओं में भी कहीं-कहीं सहसा रे कंत! मेरे 

कहे? ऐसे वाक्यांश प्राप्त È परंतु खडी बोली का सर्वप्रथम व्यावहा 
रिक तथा व्यवस्थित प्रयोग हमको अमीर खुसरो ( जन्म सन्‌ ze 
१२५५ ) की कविताओं में मिलता = | इनकी रचनाओं में भाषा का 
जो पुष्ट और व्यावहारिक रूप दिखाई पड्ता हे वही इसको प्रमाणित 
करने के लिए यथेष्ट हे कि उनके पूर्व भी इस प्रकार की रचनाएँ थीं, 
जो साधारण जनता के मनोविनोद के लिये लिखी गई होंगी । 
अस्तु; खुसरो की कबिता में खडी वोली का रूप बडा. ही सुंदर 
दिखाई पड़ता ह: 

एक कहानी मैं कहूँ, तू सुनले मेरे पूत। 

fat परों वह उड़ गया, बाँध गले में सूत ॥ ( गुड्डी )। 

श्याम बरन और दाँत अनेक, लचकत जैसी नारी | 

दोनों हाथ से खुसरो खींच, और कहे तू आरी॥ (आरी) 

खुसरो की ये ऊपर उद्धृत दोनों पहेलियां आजकल की खड़ी बोली 

के अति समीप हें | वस्तुतः ये जितनी प्राचीन हें उतनी दिखाई कदापि 
नहीं पडती | 'कहूं?, सुनले”, ‘AL’, 'खीचे', “उड़ गया”, ‘ata’, और, 
कहे? इत्यादि रूप इसकी आधुनिकता के प्रत्यक्ष साक्षी E ऐसी 
` अवस्था में यह कहना अनुचित न होगा कि खुसरो ने खडी बोली की 


कविता का आदि-रूप सामने उपस्थित किया हे । इतना ही नहीं, 


उन्होंने आधुनिक खडी बोली का बीज निक्षेपण किया । 
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मुसलमानों के इधर-उधर फेलने पर खडी बोली अपने जन्म- 
स्थान के बाहर भो शिष्ट-वर्ग को भाषा हो चली | लिखित साहित्य में 


£M 


खुसरो के उपरांत कबीर ( जन्म १४५६ ) तथा निर्गुण-संप्रदाय 
के अन्य लेखकों ने इस भाषा को बहुत कुछ अपनाया | उनका ध्येय 


जन-साधारण में तत्वोपदेश करना था; अतः उस समय की सामान्य 
भाषा का ही ग्रहण व्यावहारिक एवं युक्ति-युक्त था। कबीर ने यही 
किया भी। यों तो उनकी भाषा में खडी बोली अवधी, पूरबी 
(बिहारी), राजपृतानी, पंजाबी आदि कई बोलियों का मिश्रण हे; 
परंतु खडी बोली का पुट उसमें स्पष्ट कलकता हे । उनकी भाषा में 
पूरबीपन का पाया जाना स्वाभाविक हे । उनके पूर्व तक साहित्यिक 
भाषा का संयमन एवं व्यवस्था नहीं ez थी । जिस मिश्रित भाषा 
का आश्रय कबीर ने लिया वही उस काल की प्रामाणिक भाषा थी | 


उसमें कई प्रांतीय बोलियों की छाप रहने पर भी adam खडी 


बोली की आरंभिक अवस्था का रूप स्पष्ट दिखाई पड़ता हे । 

उठा बगूला प्रेम का, तिनका उड़ा अकास | 

तिनका तिनका से मिला, तिनका तिनके पास ॥ 

घरबारी तो घर में राजी, फक्कड़ राजी बन में। 

Tat धोती पाग लपेटी, तेल चुआ जुलफन में ॥ 

इन पंक्तियों से स्पष्ट हे कि ‘sor, ser, से! मिला”, 'ऐंठी' 

'ज्ञपेटी' इत्यादि का आजकल की भाषा से कितना अधिक संबंध 
है इस कार कहने का अभिप्राय यह कदापि नहीं हे कि उस समय 
सर्वत्र खडी वोली का ही प्राधान्य था । इन अवतरणों के आधार पर 
केवल इतना ही ae हे कि साहित्य की भाषा से भिन्न बोलचाल 
की एक सामान्य भाषा भी अपने क्रम से चली आ रही थी | समय- 
समय पर इस सामान्य भाषा--खड़ी बोली का उपयोग साहित्यिक 
रचनाओं में यदा-कदा होता रहा । खडी बोली के अनुराग की यह 
धारा कभी टूटी नहीं । त्रजभाषा की धारावाहिक प्रगति में भी रहीम, 
सीतल, भूषण, सूदन आदि कवियों की रचनाओं में - स्थान-स्थान 
पर-खडी बोली की सुंदर झलक दिखाई देती हं, परंतु त्रजभाषा के 
बाहुल्य में उनका पता नहीं लगता । आज बीसवीं शताब्दी में जिस 
खडी बोली का इतना व्यापक प्रसार दिखाई पडता हे, उसका 
इतिहास इस विचार से बहुत प्राचीन E | 
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जब मुसलमानों का आगसन भारतवपं में हुआ तो उनके संमुख | 
राजनीतिक, धार्मिक और सामाजिक समस्याओं के अतिरिक्त यह 
प्रश्न भी खडा हुआ कि यहां की प्रतिष्ठित एवं प्रयुक्त भाषा के साथ | 
बे अपना मेल केसे बेठा | इतना तो उनकी समभ में तुरंत ही आ 
गया कि वे अब उस भाषा का व्यवहार नहीं कर सकते थे, जिसका | 
इतने दिनों से अपने आदिम स्थानों में करते आए थे । स्वभावतः 
उन्हें अपनी भाषा के साथ हिंदी को भी अपनाना पडा | अतः जिन्हें 
साहित्य का निमोण अभीष्ट था उन्होंने त्रजभाषा और अवधी की pr 
शरण ली | इसी प्रवृत्ति का यह परिणाम हुआ हे कि सूफ़ी कवियों 
ने हिंदी में रचना की हे । इन कवियों ने अपनी रचनाओं में बडी 
हृदयस्पर्शी ओर मार्मिक अनुभूति की व्यंजना की हे । इनके अनुराग 
के कारण हिंदी में कई सुंदर ग्रंथ लिखे गए जिनमें अधिकांश उत्तम 
आर भावुकता-पूर ह | कुतुबन, मलिक मुहम्मद जायसी, उसमान , 
शेख नबी, कासिम शाह, नूरमुहम्मद, फाजिलशाह प्रश्वति ने एक से 
एक उत्तम रचनाएँ कीं | इन सरसद्रदयों के द्वारा हिंदी में एक विशेष 
प्रकार के काव्य का निमोण हुआ । इनके अतिरिक्त भी कितनी ही 
अन्य रचनाएँ हे, जो एक से एक उत्तम l मलूकदास, रहीम, 
रसखान इत्यादि ने स्थान-स्थान पर कितने हिंदू कवियों से कहीं 
अधिक मधुर और प्रसादगुण-पूर्ण कविताएँ लिखी है । जायसी 
अर रसखान प्रश्नति कवियों का भाषा पर भी सुंदर अधिकार | 
था । इन लोगों की रचनाएँ पढ्ने पर शीघ्रता से इसका निश्चय te 
नहीं किया जा सकता कि ये मुसलमान की ही लेखनी से । 
उत्पन्न हुई 

मुसलमानों की राजनीतिक सत्ता का निरंतर प्रसार होता | 
रहा | जिस समय यह्‌ विस्तार बढते-वढते उत्तर से दक्षिणात्य uidi | 
तक आया उस समय उनके साथ खड़ी बोली भी विस्तार पाने लगी । उत्तरी | 
भारत की स्थिति, उत्पात और अशान्ति पूर्ण होने के कारण काव्य-स्फु रण | 
के लिए अनुकूल न थी । दक्षिण में क्रम से राज्य के सुव्यवस्थित 1 
हौ जाने पर काव्य और अन्य कलाओं का प्रेम आरंभ हुआ। उस i 
आरंभिक काल में वहाँ जो भाषा व्यवद्रत हुईं उसका रूप वही था | 
ज्ञो उत्तर्‌ भारत की तत्कालीन व्यावहारिक भाषा थी। दक्षिण में 
नवागत मुसलमानों के परिमित क्षेत्र के भीतर तथा इन नवीन 
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मुसलमानों के राज्य से संबद्ध हिंदुओं के व्यवहार में भाषा का उत्तरी 
रूप ही चल रहा था । यही कारण हे कि अरबी-फारसी में काव्य- 
रचना के साथ-साथ साधारण और व्यावहारिक भाषा fesse 
( रेखता ) में भी रचनाएँ होती थीं। इस enm में लिखी हुई 
कविताओं की भाषा प्रायः अमीर खुसरो और कबीर की भाषा की 
परंपरा सें आती हे ओर खडी बोली की आरंभिक रूप-रेखा 
निश्चित करने में सहायक होती हे | 
सं० १६३७ वि" सें गोलकुंडा के शासक सुलतान इत्राहीम की 

मृत्यु हो जाने पर उसका पुत्र मुहम्मद कुली कुतुबशाह राज्याधिकारी 
हुआ | वह्‌ कला-प्रेमी एवं कवि था । उसकी रचनाओं A रखता 
का जो स्वरूप ग्राप्त हे उसे वर्तमान हिंदी से भिन्न नहीं कहा 
जा सकता क्योंकि उसमें प्रयुक्त विभक्तियों क्रियापदों एवं संज्ञाओं 
ओर सर्वनामों का वही अथवा उसी का पूर्वरूप हे जो वर्तमान 
काल मे प्रयुक्त हो रहा ह्‌ । यहां दो-चार उद्धरण दिए जाते EI 
उसके स्वरूप में संस्कृत और हिंदीपन ही अधिक दिखाई पड़ता हे । 
परंतु इसका तात्पर्य यह नहीं हे कि प्रस्तुत कवि की संपूर्ण रचनाएँ इसी 
प्रकार की भाषा में हे lat रीति. विनती', Tar, ar, परम! 
साये’, Tare’. Gara’, ‘aaa’, 'दिसता', ‘ad’, सखी”, WD, 
ae, जेकुज' (जो कुछ ), गोत', 'जगत', ‘Ae’, “बास”, इत्यादि 
अनेकानेक शब्दों में जो संस्कृतपन तथा तड्भवता है वही इस बात 
का द्योतक हे कि तबतक वर्तमान उदू की मुसलमानी नहीं हुई थी। 
उस समय की भाषा वर्तमान हिंदुस्तानी का आदर्श एवं निमल 
रूप थी | जेसे:- 

तुम बिनु रहा न जावे अन नीरकुज न भावे। 

विरह किता सतावे मन सेति मन ara ॥ 

उँनींदी हैं मुंज नयन तुज याद सेती। 

कहो तुम नयन में है कां को खुमारी ॥ 

aa है तुज जोत सों सब जगत। 

नहीं खाली है नूर थे कोई T इत्यादि। # 


इसके अतिरिक्त इस परंपरा में उदू के आरंभिक काव्यकार 
~ c ` मध में 
अधिकतर दक्षिण के ही थे । सत्रहवीं शताब्दी के मध्य. में दक्षिण 


sd का प्रथम कवि ( We ब्रजरत्नदात ) नागरीप्रचारिणी पत्रिका । _ | 
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में कई कवि हुए उनकी कविताओं के आधार पर यह सिद्ध होता 
& कि मुसलमानी रहन-सहन के कारण दक्षिण में भी खडी बोली 
का अच्छा प्रचार हो. गया था । उन मुसलमान लेखकों और कवियों 
में भाषा-संबंधी पक्षपात उस समय तक नहीं आया था । हॉ इतना 
तो था कि भाषा'में परिवर्तन हो रहा था और वह निरंतर विका- 
सोन्मुख बनी रही । इस शताब्दी के उद्धरणों A एक बात अवश्य 
दिखाई देगी कि पूर्व शताब्दी के प्राचीन रूपों में परिमार्जन किया 
गया हे | पूर्व के कुतुबशाह के प्रयुक्त ‘Ad’, 'थे', ‘Gav’ के स्थान 
पर 'ज' के आधिक्य इत्यादि में निरंतर विकासपूर्ण परिवर्तन होता 
जा रहा था। फिर भी वे प्रचलित बोलचाल की खडी वोली को 
ही अपनी भाषा मानते थे । 'पिया', ‘aa’, भभूत', जोगी”, अंग 
‘sata’, रीति’, Wü, “अँखडियाँ' इत्यादि हिंदी के शब्दों का प्रयोग 
बे अधिक करते थे । उनकी रचनाओं में स्थान-स्थान पर फ़ारसी 
अर अरबी के शब्द भी आ जाया करते थे जो कि बिलकुल स्वाभा 
बिक हों था । यदि वे उसे बचाने का प्रयत्न करते तो उनकी रचनाओं 
में कृत्रिमता आने तथा उनके अस्वाभाविक लगने का भय था । उन 
- कवियों की भाषा के कुछ रूप देखिए - 
पिया बिन मेरे तई वैराग भाया है जो होनी हो सो हो जावे। 
भमूत अब जोगियों का अंग लाया है जो होनी हो सो हो जावे ॥ 
--अशरफ 


हम ना तुमको दिल दिया तुम दिल लिया at दुख (aT d 
तुम यह किया हम वह किया यह भी जगत की रीति है ॥ 
—सादी E 
दिल वली का ले लिया दिल्ली ने छीन। 


जा कहो कोई मुहम्मद शाह सू ॥ 
ge वली को सनम गले से लगा। 
खुदनुमाई न कर खुदा से डर॥ 


तुम अँखडियाँ के देखे आलम खराब होगा । 
--शाह वली-अ्रल्लाह 
बली साइव दक्षिण से उत्तर भारत में चले आए। उस समय | 
यहाँ मुहम्मदशाह शासन कर रहा था। वली के दिल्ली में आते 
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ही लोगों में काव्य-प्रेम की धुन आरंभ हुई | इसी कारण प्रायः लोग 
उद्‌-कविता का आरंभ वली से मानते हें | उस काल की मुसलमानी 
काव्य-रचना के क्षेत्र मे कुछ दिनों तक तो खडी बोली का प्रयोग होता 
रहा; परंतु जसे-जंसे इन मुसलमान कवियों की वृद्धि होती गई, 
उनमें विदेशीपन आता गया और उत्तरोत्तर उनकी कविताओं में 
अरबी ओर फ़ारसी शब्दों का प्रयोग वढ्ने लगा । संवत्‌ १७६८ से 
१८३७ तक आते-आते इन कवियों की रचनाओं में अरबी ओर 
फ़ारसी का मेल अधिक हो गया । यों तो उस काल के मिजो मुहम्मद 
रफी ( सोदा ) की रचनाओं में से कोई-कोई तो वस्तुतः उसी प्रकार 
की ह जसे खुसरो की भी :-- 


अजब तरह E] है एक नार I 

उसका में क्‍या करूँ विचार ॥ 
वह दिन z4 पी के संग। 

लागी रहे निसी के all 


मारे से वह जी उठे बिन मारे मर जाय। 
बिन भावों जग जग फिरे हाथों हाथ fera | 
‘ar’, 'विचार', fU, संग’, ‘fafa’, ‘si’, ‘faa’, 'जी उठे 
फिरे', 'जग', 'बिकाय? इत्यादि शब्दों का कितना विशुद्ध प्रयोग हे । 
इसी प्रकार के शब्द, हम देख चुके हे कि, अशरफ़, सादी और 
वली की कविता में भी मिलते थे | साधारणतः सोदा के समय में 
भाषा का यह रूप न था । उस समय तक अरबी और फ़ारसी के 
शब्दों ने अपना आधिपत्य जमा लिया था, परंतु सौदा की इन 
पंक्तियों में हमने स्पष्ट देख लिया कि जो धारा खुसरो और कबीर 
के समय से निःसृत ge थी वह इस समय तक बहती चली आइ । 
साहित्य के इतिहास में देखा जाता है कि प्राय: भाषाओं का 
आरंभ कविता की रचनाओं से होता हे | साहित्य का प्राथमिक 
रूप सामान्य भावों की मधुर व्यंजना पर निर्भर रहता हे । उस 
अवस्था में साहित्य केवल मनोविनोद की सामग्री समभा जाता 
€ | आरंभिक य॒ग में यह आवश्यक नहीं समझा जाता कि काव्य 
में मानव जीवन की चिरंतन अनुभूतियों का विश्लेषण अथवा 
अलोचन हो । लोगों के विचारों का इतना परिष्कार और विकास 
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E भी नहीं हुआ रहता कि गूढ मनन की ओर ध्यान दिया जाय । 
| इतना ही अलम्‌ समभा जाता E कि भाव- प्रकाशन की विधि कुछ 
1 मधुर हो ओर उसमें कुछ लय” हो जिसे साधारणतः गाने का रूप 
3 मिल सके । इसी लिए हम देखते हें कि काव्य में सर्वप्रथम गीत- 
| काव्यों का ही विकास होता हे यही नियम हम खड़ी बोली के 
विकास में भी पाते हैं | पहले प्रहेलिकाओं और कहावतों के रूप में 
काव्य का आरंभ खुसरो से होता हे । तदुपरांत क्रमशः आते-आते 
अकबर के समय तक हमे गद्य का स्वरूप किसी न किसी रूप में 
व्यवहृत होते दिखाई पडता हे । गंग की लेखनी से यह रूप निकला 
कहा जाता E — “इतना सुनके पातसाहिजी श्री अकवर साहजी 
आध सेर सोना नरहरदास चारन को दिया । इनके डेढ़ सेर सोना 

हो गया | रास बाँचना पूरन भया | आम खास वरखास हुआ ।” 


इसी प्रकार गद्य चलता रहा ओर जहागीर के शासन-काल में 

जो हमें जटमल की लिखी “गोरा वादल की कथा' मिलती हे उसमें 

चारन’, भया? ओर 'पृरन? ऐसे बिगड़े हुए रूप न मिलकर शुद्ध 

3 नमस्कार', 'सुखी', आनंद” आदि तत्सम शब्द मिलते हे, - “गुरु 
t व सरस्वती को नमस्कार करता EOD “उस गांव के लोग भी बहोत 
सुखी हू । घर-घर में आनंद होता ह ।” यादि इसी प्रकार खडा बोली 

$ का विकास होता रहता तो आज हमारा हिंदी-साहित्य भी संसार 
E के अन्य साहित्यों की भाँति समृद्ध और भरा-पुरा दिखाई पड़ता; 
परंतु ऐसा हुआ नहीं | इसके कई कारण है । पहली बात तो यह हे 

| कि उस काल मे त्रज़भाषा की प्रधानता थी ओर विशेष रुचि कल्पना 
T तथा काव्य की ओर थी । लोगों की प्रवृत्ति विचार-विमशे एवं 
तथ्यातथ्य निरूपण की ओर न थी, जिसके लिए गद्य अपेक्षित होता 
ह । दूसरे वह काल विज्ञान के विकास का न था । उस समय लोगों 
इस बात की आवश्यकता न थी कि प्रत्येक विषय पर आलोचना- 

त्मक दृष्टि रखें वैज्ञानिक विषयों का विवेचन साधारणतः पद्य में 
नहीं हो सकता; उनके विचार-विस्तार के लिए गद्य का योग आवश्यक 

` होता हे | तीसरा कारण गद्य के प्रस्फुटित न होने का यह था कि 
उस समय कोई ऐसा धार्मिक आंदोलन उपस्थित न हुआ जिसमें 
बाद विवाद की आवश्यकता पडती ओर जिसके लिए प्रौढ़ गद्य का 
होना आवश्यक समभा जाता । उस समय न तो महर्षि दयानंद 
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सरीखे धर्म-प्रचारक हुए और न इसाइयों को ही अपने धर्मे प्रचार 
का सुयोग मिला; अन्यथा गद्य का विकास ठीक उसी प्रकार होता 
जेसा कि आगे चलकर हुआ | किसी भी कारण से हो, गद्य का प्रसार 
उस समय स्थगित रह गया | काव्य की ही धारा प्रवाहित होती रही 
ओर उसके लिए त्रजभाषा का समतल धरातल अत्यंत अनुकूल था | 
_ त्रजभाषा में केवल काव्य-रचना होती आई हो, यह्‌ बात नहीं 
है । गद्य भी उसमें लिखा गया था, किंतु नास मात्र को | संवत्‌ १४०० 
के आसपास के लिखे बावा गोरखनाथ के कुछ ग्रंथों की भाषा 
सर्व-प्राचीन त्रजभाषा के गद्य का प्रमाण कही जाती हे । उसमें 
प्राचीनता के परिचायक लक्षणों की भरमार हे; जैसे- “स्वामी तुम्ह 
तो सतगुरु, अस्हे तो सिष सबद तो एक पूछिबा, दया करि कहिबा, 
मन न करिबा रोस |” इस अवतरण ‘ae’, ‘are’, 'पृछिबा 
ओर ‘after आदि में हम भाषा का आरंभिक रूप देखते हें । 
यह्‌ भाषा कुछ अधिक अस्पष्ट भी नहीं EI इसके उपरांत हम 
श्रीविट्‌्ठल की वातोओं के पास आते हैं । उनमें ब्रजभाषा के गद्य 
का हमें वह रूप दिखाई पड़ता हे जो caedi शताब्दी ust में 
प्रचलित कहा जाता हे | अतः इन वातोओं में भी, जो उसी बोलचाल 
की भाषा में लिखी गई EQ स्थान-स्थान पर आरबी और फ़ारसी शब्द 
अआ गए हें | यह बिलकुल स्वाभाविक था । यह सब होते हुए भी. 
हमें इन वातोओं की भाषा में स्थिरता ओर भावव्यंजना में अच्छी 
शक्ति दिखाई पड़ती हे | जेसे- “सो श्री नंदगाम में रहते हतो। सो 
ब्राह्मण खंडन शास्त्र पढ़ो हतो । सो जितने पृथ्वी पर मत E सबको 
खंडन करतो; Gat वाको नेम हतो । याही तें सब awa ने वाको 
नाम खंडन पारयो हतो ।” 

यदि त्रजभापा के ही गद्य का यह रूप स्थिर रखा जाता और 
इसके भावःप्रकाशन की शेली तथा व्यंजना-शक्ति का क्रमशः विकास 
ओर परिष्कार होता रहता तो संभव हे कि एक अच्छी शेली का 
अभ्युदय होता; परंतु ऐसा हुआ नहीं। इसकी दशा सुधरी नहीं 
बिगड़ती ही गई। शक्तिहीन हाथों में पड़कर इसकी बड़ी दुर्गति 
हुई | पहली बात तो यह हे कि इस गद्य का भी पीछे कोई विकसित 
रूप नहीं मिलता, ओर जो मिलता भी हे वह इससे भी अधिक लचर 
ओर तथ्यहीन | इन वातोओं के अतिरिक्त और कोई स्वतंत्र ग्रंथ 
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| नहीं मिलता । कुछ टीकाकारों की भ्रष्ट और अनियंत्रित टीकाएँ अवश्य 

I हि मिलती हैं । ये टीकाएँ इस बात को प्रमाणित करती हैं कि . क्रमश 
इस गद्य का हास ही होता गया, इसकी अवस्था बिगड़ती ही गई 
1 आर इसकी व्यंजनात्मक शक्ति दिन-पर-दिन नष्ट होती गई । टीका- 
कार मूल पाठ का स्पष्टीकरण करते ही नहीं थे वरन्‌ उसे ओर 

अवोध ओर दुर्गम बना देते थे । भाषा ऐसी अनगढ ओर Wes 

होती थी कि मूल में चाहे बुद्धि काम कर जाय पर टीका के चक्रव्यूह 

में से निकलना दुर्घट ही समभिणए | r 

ऊपर कहा जा चुका है कि मुगलों के शासनकाल A ही खडी 

बोली का प्रचार दक्षिण प्रदेशों में ओर समस्त उत्तर भारत के शिष्ट 

समाज में था, परंतु यह भाषा साहित्य-रचना मे प्रयुक्त नहीं थी d 

अभी तक उत्तर के प्रदेशों मे प्रधानता युक्तप्रांत की थी, परंतु जिस 

समय शाही शासन की व्यवस्था विच्छिन्न हुई और इन शासकों 

की दुर्वलताओं के कारण चारों ओर से उन पर आक्रमण होने लगे 

उस समय राजनीतिक संगठन भी छिन्न-भिन्न होने लगा । एक ओर 

1 से अहमदशाह ठुरीनी की चढाई ने ओर दूसरी ओर से मराठोंने 
दिल्ली के शासन को हिलाना आरंभ कर दिया। अभी तक जो 
भाषा दिल्ली-आगरा और उनके पासवाले प्रदेशों के व्यवहार में थी 
बह्‌ इधर-उधर फैलने लगी | क्रमशः इसका प्रसार समस्त उत्तरी 
प्रांतो में बढ़ चला | इस समय अँगरेजों का अधिकार ऑर प्रवेश 
उत्तरोत्तर बढ्ने लगा था अतः दिल्ली और आगरा की प्रधानता 
॥ | अब बिहार और बंगाल की ओर प्रसरित हुई । इस प्रकार हम देखते 
| हैं कि वह जीवन-धारा और भाषा जो केवल यक्तप्रांत के पश्चिमी 
|! भाग में बँधी थी, धीरे-धीरे संपूर्ण युक्तप्रांत, बिहार और बंगाल में 


i फैल गई । इधर मुसलमानों ने अपनी राजधानियाँ बिहार और 
E - बंगाल में स्थापित की, उधर बंगाल में अँगरेजों की प्रधानता बढ़ 
a ही रही थी । फलतः व्यापार के केन्द्र धीरे-धीरे पश्चिम से पूर्वे की 


आर प्रसरित होने लगे । इस प्रसार-विस्तार का प्रभाव भाषा की 
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भारतवर्ष में अँगरेजों के आते ही यहाँ की राजनीतिक, सामाजिक 
तथा धार्मिक परिस्थित में विप्लव उपस्थित हो उठा। राज्य-संस्थापन 
तथा आधिपत्य-विस्तार की उनकी महत्वाकांक्षा ने यहाँ की सामूहिक 
वस्तुस्थिति में उलट-फेर उत्पन्न कर दिया । उनके नित्य के संसर्ग 
ने तथा रेल-तार की नू तन सुविधाओं ने यहाँ के रहन-सहन और 
आचार-विचार में परिवर्तन ला खडा fear) नवागतों के साथ- 
साथ उनका धर्म भी लगा रहा । इसाई--सम्प्रदाय का दल 
धर्मप्रचार की चेष्टा कर रहा था । धर्म-प्रवर्तन की इस चेष्टा ने 
धार्मिक जगत्‌ में एक आंदोलन उपस्थित किया । सामूहिक दृष्टि से 
विचार करने पर एक शब्द में कहा जा सकता है कि अब विज्ञान 
का युग आरंभ हो गया था । भारतीय जीवन में भौतिकवाद अथवा 
बुद्धिवाद का प्रवेश होने लगा था और लोगों के विचारों में जाग्रति 
श्रा चली थी । उन्हें यह ज्ञात हो चला था कि उनका संबंध केवल 
अपने देश से ही नहीं है वरन्‌ भारतवर्ष जैसे दूसरे राष्ट्र भी 
हैं, सूष्टि के इस विस्तार से उनके संबंध का. अविच्छिन्न रहना 
अनिवार्य है । ऐसी अवस्था में समाज की परंपराधुक्त वस्तुस्थिति में 
आमसूल परिवर्तन के चिन्ह दिखाई पड़ने लगे gu सामाजिक विकास 
के साथ ही साथ भाषा की ओर भी ध्यान जाना नितांत स्वाभाविक 
हो गया | इन्हीं दिनों यंत्रालयों में मुद्रण-काये आरंभ हुआ। इसका 
भी प्रभाव नवीन साहित्य के सूजन-कार्य पर अधिक पड़ा । 
अभी तक जो साहित्य प्रचलित था वह्‌ केवल पद्य-मय था। 
` जो धारा ग्यारहवीं अथवा बारहवीं शताब्दियों में प्रवाहित हुई थी 
बह आज तक अप्रतिहत रूप में चली आ रही थी । एक समय था, 
जब कि यह्‌ प्रगति सफलता के उच्चतम शिखर पर पहुँच चुकी थी, 
किंतु अब इसके क्रमागत हास का समय था । इस काल की परिस्थिति 
इस बात को सूचित करती थी कि अब किसी 'तुलसी', “ax और 
“बिहारी” के होने की संभावना नहीं थी--यों तो इस समय भी 
कवियों का अभाव नहीं था । ग्रंथों की रचना का क्रम इस समय 
भी चलं रहा था और उनके पाठकों तथा श्रोताओं की कमी भी नहीं 
थी; किंतु अब यह स्पष्ट भाषित होने लगा था--कि केवल पद्यरचना 
से काम नहीं चलेगा। पद्यरचना साहित्य का एक अंग-विशेष है, 
उसके अन्य अंगों की भी व्यवस्था करनी पड़ेगी, और बिना ऐसा 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


COCA 


PU ^ आग YT 


di WW I —0———€——————— Se gà 3 328 आल 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


(९४) 


.किए उद्भार नही हो सकता | यह लोगों की समझ में आने लगा कि 
वाद-विवाद, धर्मोपदेश और तथ्यातथ्य-निरूपण के लिए पद्य 
अनुपयोगी हे । इन बातों के लिए गद्य की शरण लेनी पड़ेगी - 
यह स्पष्ट दिखाई पड्नेलगा। | 

किसी कालविशेष को जिन असुविधाओं का सामना करना 
पडता हे उन्हें वह स्वयं अपने अनुकूल बना लेता हे । उसके लिए 
किसी व्यक्ति-विशेष किंवा जाति-विशेष को प्रयत्न नहीं करना पड़ता | 
जब कोई आवश्यकता उत्पन्न होती हे तब उसकी पूर्ति के साधन भी 
अपने आप उत्पन्न हो जाते हैं | यही अवस्था उस समय गद्य के 
विकास की भी हुई । यदि उस काल-विशेष को गद्य-रचना की आव- 
श्यकता पड़ी तो साधन सामने ही थे। विचारणीय विषय यह था 
'कि इस समय त्रजभाषा के गद्य का पुनरुद्धार करना ससीचीन होगा 
अथवा शिष्ट समाज में प्रचलित खड़ी वोली के गद्य का। आधार 
स्वरूप दोनों का भांडार एक ही सा दरिद्र था। दोनों में ही संचित 
द्रव्य - लेख-सामग्री - बहुत न्यून मात्रा में उपलब्ध थी । त्रजभाषा के 
गद्य में यदि टीकाओं की गद्य-शंखला को लेते हे तो उसकी अवस्था 
कुल मिलाकर नहीं के समान हो जाती हे। कहा जा चुका हे कि इन 
टीकाओं की भाषा इतनी लचर, अनियंत्रित और अस्पष्ट थी कि 
उसको ग्रहण नहीं. किया जा सकता था । उसमें अशक्तता इतनी 
अधिक मात्रा में थी कि भाव-प्रकाशन तक उससे भली भाँति नहीं 
हो सकता था | 


खड़ी बोली की अवस्था ठीक इसके विपरीत थी। आधारः 


स्वरूप उसका भी कोडे इतिहास न रहा हो, यह दूसरी वात हे, परंतु 
जन-साधारण उस समय इसके रूप से इतना परिचित और हिला- 
मिला था कि इसे अपनाने में उसे किसी प्रकार का संकोच न था। 
दिन-रात लोग बोलचाल में इसी का व्यवहार करते थे । किसी 
प्रकार के भाव-व्यंजन में उन्हें कुछ अड्चन नहीं पड़ती थी। एक 
दूसरा विचारणीय प्रश्‍न यह्‌ था कि नवागंतुक अँगरेज नित्य बोल- 
चाल की भाषा सुनते-सुनते उससे अभ्यस्त हो गए थे | अब उनके 
सम्मुख दूरःस्थित त्रजभाषा का गद्य 'एक नवीन sig? था। अतएव 
उनकी uif fp उस ओर सहानुभूति-शून्य सी oft | अँगरेजों के ही 
समान मुसलमान भी उसे अस्वीकार करते थे, क्योंकि आरंभ से ही 
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T खड़ी बोली के साथ संबद्ध थे । यदि इस समय भी त्रज॒भाषा के 
गद्य के प्रचार की चेष्टा की जाती तो, संभव है, इंशाअल्लाखाँ न हुए 
होते | एक ओर प्रश्‍न लोक-र्चि का भी at | मनुष्य की यह स्वाभा- 
विक प्रवृत्ति देखी जाती हे कि वह सरलता की ओर अधिक आकृष्ट होता 
& | जिस ओर उसे कष्ट ओर असुविधा की कम आशंका रहती हे 
उसी ओर वह चलता हे । इस दृष्टि से भी जब विचार किया गया 
तब यही निश्चित हुआ कि sets तथा उस समय के पढ़े-लिखे 
हिंदू-सुसलमान सभी खडी बोली को स्वीकार कर सकते हैं। उसी में 
सबको सरलता रहेगी ओर वही शीघ्रता से व्यापक बन सकेगी । 
सारांश यह कि खडी वोली को स्थान देने के कई कारण प्रस्तुत थे । 
किसी भी साहित्य के आरंभिक काल में एक अवस्था ऐसी रहती 
ह कि साधारण विषय को ही लेकर चलना पड़ता हे उस समय न तो 
पा में भावःप्रकाशन की बलिष्ठ शक्ति रहती हे ओर न लेखकों में 
ही व्यंजना-शाक्ति का सम्यक्‌ प्रादुभोव॒ हुआ रहता । अतः यह 
स्वाभाविक है कि गद्य-साहित्य का समारंभ कथा-कहानी से हो । उस 
समय साहित्योन्नति के समारंभ का कारण केवल मनोविनोद ही 
होता है । वह समय उच्च और महत्‌ विचारों के गवेषणा-पूर्ण 
चितन का नहीं होता ओर उस समय तश्यातथ्यःविवेचन असंभव 
होता हे । उस काल में तो यही विचार करना रहता है कि किसी प्रकार 
लोग पठन- पाठन के अभ्यासी हों । यही अवस्था हमारे गद्य के इस 

विकासकाल में थी। 


यहीं हमें मुंशी सदासुखलाल ( सुखसागर ) और इंशाअल्लाखों 
दिखाई पड़ते हें । एक कथा का रूप लेकर चले ओर दूसरे ने कहानी 
लिखी । चलती भाषा में इस समय इन दो लेखकों की कृपा से दो 
वर्गा को पढ्ने का कुछ उपादान प्राप्त हुआ | धर्म-समाज को धर्म- 
संबंधी विचार मिले ओर जनसाधारण को सनोविनोद के लिये एक 
किस्सा । जेसे दोनों के विषय हें वेसी ही उनकी भाषा भी हे) एक में 
भाषा शांत संचरण करती हुई मिलती है तो दूसरे भें उछलकूद का 
बोलबाला है। झुंशीजी की भाषा में संस्कृत के सुंदर तत्सम शब्दों 
के साथ प्राना पंडिताऊपन हे तो खाँ साहब में अरबी-फारसी के 
साधारण शब्द-समुदाय के साथ-साथ वाक्य-रचना का ढंग भी 
मुसलमानी दिखाई देता है । उदाहरण देखिए; 
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“जो सत्य बात होय उसे कहा चाहिए, को बुरा माने कि भला माने | 
विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पर्य इसका जो सत्तोवृत्ति है वह प्राप्त हो और 
उससे निज स्वरूप में लय हूजिए | इस हेतु नहीं पढ़ते हैं कि चतुराई की 
बातें web लोगों को बहकाइए और फुसलाइए और असत्य छिपाइए, 
ब्यमिचार कीजिए, और सुरापान कीजिए, और धन-द्वव्य इकठौरा कीजिए 
आर मन को कि तमोवृत्ति से भर रहा है उसे निर्मल न कीजिए | तोता है 
सो नारायण का नाम लेता है परंतु उसे ज्ञान तो नहीं है ।? 

+हिंदी-भाषा-सार, go ५ 

“सिर मुकाकर नाक रगड़ता हूँ उस अपने बनानेवाले के साम्हने जिसने 
हम सबको बनाया और बात की बात में वह कर दिखाया जिसकां भेद किसी 
ने न पाया । आतियाँ, जातियाँ% जो wid हैं, उसके बिन ध्यान सब wid 
हैं। यह कल का पुतला जो अपने उस खिलाड़ी की सुध wa तो खटाई 
में क्यों पड़े ओर कड़वा कसैला क्यों हो १? --रानी केतको की कहानी 


बात होय”, 'को' ( Iz के लिये ), 'हेतु', तात्पय इसका .. 
है? इत्यादि पद मुंशीजी में पंडिताऊपन के प्रमाण हें। आजकल भी 
कथा-वाचकों में और साहित्य का ज्ञान न रखनेवाले संस्कृत के कोरे 
पंडितों में इस प्रकार के कथन की परिपाटी पाई जाती हे। इसके 
अतिरिक्त इनमें “आवता', 'जावता? इत्यादि पंडिताऊपन का प्रयोग 
भी अधिक मिलता Eq इन संस्कार-जनित दोषों को छोड़कर इनकी 


रचना में हमें भविष्य का स्वरूप स्पष्ट दिखाई wed लगता हे । 


तात्पर्य”, 'सतोवृत्ति', प्राप्त, स्वरूप’ इत्यादि संस्कृत के तत्सम शब्दों 
के उचित प्रयोग भाषा के परिमाजित होने की आशा दिखाते हँ | 
रचना के साधारण स्वरूप को देखने से एक प्रकार की स्थिरता और 
गंभीरता की कलक दिखाई पड़ती है । इसकी आशा स्पष्ट हो जाती 
है कि एक दिन आ सकता हे जब इस भाषा में मार्मिक विषयों की 
विवेचना सरलता से होगी । ' 

उद्‌भावनां-शक्ति के विचार से जब हम खा साहब की कृति को 


देखते ह तब निर्विवाद मान लेना पड़ता हे कि उनका विषय एक 


# आने-जानेवाली | पंजाबी बोलचाल में ग्रब्र तक ऐसे प्रयोग आते 
हैं सौ बरस पहले की कविता में भी इसके उदाहरण मिलते हैं| उ०-- 
वह ait इलाही किस देस बस्तियाँ हैं। जिनको कि देखने g आँखें 
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नवीन आयोजन था । उनकी कथा का आधार नूतन एवं सर्वथा 
काल्पनिक था । मुंशीजी ,का कार्य इस विचार से सरल था। खाँ 
साहब को अपनी इस नवीनता में बडी सफलता मिली, क्योंकि कथा 
का प्रवाह संगठित ओर क्रम-बद्ध है, भाषा चमत्कारपूर्ण और 
आकर्षक E चलतापन उसकी अपनी विशेषता है। यह सब होते 
हुए भी मानना पड़ेगा कि इस प्रकार की भाषा गूढ़ विषयों के प्रतिः 
पादन के लिए उपयोगी नहीं हो सकती । इसमें इतनी चटक-मटक है 
कि पढ्ते-पढ़ते एक मीठी हँसी आ ही जाती हे। यही शैली क्रमशः 
विकसित होकर पंडित 4 शमो की भाव-ञ्यंजना के रूप में 
दिखाई देती हे । इस भाषा-शेली में धींगा-धींगी तो सफल5 के साथ 
हो सकती E, किंतु गूढ़ गवेषणा के क्षेत्र में बह सर्वथा अनुपयुक्त 
दिखाई पड़ेगी । इसके अतिरिक्त खाँ साहब में तुक लगाते चलने की 
धुन भी विलक्षण थी । इसी का ओर अधिक गाढा रंग लल्लू-जी 
लाल की रचना में मिलता हे । अभी तक साहित्य केवल पद्यमय था | 
अतः सभी के कान श्रुति-मधुर तुकांतों की ओर आकृष्ट होते थे। 
“हम सबको बनाया, कर दिखाया, किसी ने न पाया ” इत्यादि अवः 
तरण में यह वात स्पष्ट दिखाई पडती हे । 


mq ओर विशेषण के प्रयोग में वचन का विचार रखना 
प्राचीन परिपाटी या परंपरा-प्राप्त रूढि थी जो अपभ्रंश काल में तो 
प्रचलित थी, परंतु खा साहब के पूर्व ही लुप्त हो चुकी थी आर उस 
समय के अन्य किसी लेखक में फिर नहीं सिली। अकस्मात्‌ इनकी 
रचना में वह रूप फिर दिखाई पड़ा। ऊपर दिए हुए अवतरण के 
आतियाँ जातियाँ जो सांस हे? में यह बात स्पष्ट हे । वास्तव में “आती 
जाती? लिखा जाना चाहिए था । इनकी रचना में मुहावरों का सुंदर 
उपयोग ओर निवोह पाया जाता हे | यह भाषा-शेली मुसलमानों के 
उपयोग में सैकड़ों वर्ष से आ रही थी, अतः परिमाजित हो चुकी थी | 
खाँ साहब के लिए इन मुहावरों का सुंदर प्रयोग करना कोई बडी बात 
न थी । इसके अतिरिक्त इनकी वाक्य-योजना में भी फारसी का ढंग 
हे ‘fac भझकाकर नाक रगडता हूँ अपने बनानेवाले के सामने? में 
रूप ही उलटा Ed इसी को पंडित सदल मिश्र ने लिखा है--सकल 
सिद्धिदायक वो देवतन में नायक गणपति को प्रणाम करता हूँ )! . 
e 
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हिंदी की अपनी प्रकृति के अनसार साधारणतः क्रिया का वाक्य के | 
अंत में आना समीचीन है | | 

सारांश यह कि इंशाअल्लाखा की भाषा-शंली उद्‌-ढंग की ह | 
ओर उस समय के सभी लेखकों मे सबसे चटकीली-मटकीली, 
महाविरेदार आर चलती” हे, परंतु यह मान लेना भ्रमात्मक हैँ कि 
खा साहब की शेली उच्च गद्य के लिए उपयुक्त ह। इस ओर स्वत 
लेखंक की प्रवृत्ति सिद्ध नहीं की जा सकती । वह लिखते समय हाव- 
भाव, कूद-फाँद और लपक-मपक दिखाना चाहता हे । ऐसी अवस्था 
में गंभीरता का निवोह कठिन हो जाता हे । फडकती हुई भाषा का 
बडा सुंदर रूप लेखक ने सामने रखा हे । यही कारण x कि तात्विक 
विषयों का विवेचन इस भाषा से नहीं किया जा सकता | हा, यह 
बात अवश्य हे कि खाँ साहब ने अपने विषय के अनुकूल भाषा का 
उपयोग किया है । उसमें लेखक की व्यक्तिगत विशेषता दिखाई पड़ती 
हे ओर व्यावहारिक Mal का वह बहुत ही आकषक रूप Z| 

जिस समय इधर मुंशी सदासुखलाल ओर सैयद इंशाअल्लाखाँ 
अपनी कृतियों को लेकर साहित्यक्षेत्र में अवतीर्ण हुए उस समय 
उधर कलकत्ते में गिलक्रिस्ट साहब भी गद्य के निमोण में सहायक 
हुए । फोर्ट विलियम्‌ कालेज के संरक्षण में लल्लूजीलाल ने प्रेम- 
सागर? आर सदल मिश्र ने नासिकेतोपाख्यान' लिखा। आधाररूप 
में लल्लूजीलाल के लिए चतुभुजदास का भागवत अर सदल मिश्र 
के लिए संस्कृत का नासिक तापाख्यान प्राप्त था । दोनों को वस्तुनिमोण 
की आवश्यकता नहीं पडी । पुराने ढांचे पर प्रासाद खडा करना 
अधिक कुशलता का परिचायक नहीं हे । इस दृष्टि से इंशाअल्लाखा 
का कार्य सबसे दुरूह था । खा साहब ओर मुंशीजी ने स्वांतःसुखाय 
रचना की ओर लल्लूजीलाल आर मिश्रजी ने केवल दूसरों क उत्साह 
से ग्रंथ निमाण fuu 

लल्लूजीलाल की भाषा चतुर्धुजदास की भाषा का प्रतिरूप है । 

उसकी कोडे स्वतंत्र सत्ता ही नहीं दिखाई पडती । उस समय तक 

गद्य का जो विकास हो चुका था उसकी झलक इनकी शेली म॑ नहा 
दिखाई पड़ती । भाषा में नियंत्रण और व्यवस्था का पूणं अभाव 
हे । शब्द-चयन के बिचार से वह धनी ज्ञात होती है। तत्सम शब्दों 
का प्रयोग उसमें अधिक हुआ है, परंतु इन शब्दों के विकृत रूप की 


TEN. CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


E lc पड फल 


| ee uS 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


CE) 


कमी नहीं है | स्थान-स्थान पर विचित्र देशज शब्द मिलते हें | अरबी- 
फारसी की शब्दावली का व्यवहार नहीं हुआ हे, अपवाद-स्वरूप 
सले ही él कोई विदेशी शब्द आ गया हो। इनकी भाषा 
साजुप्रास ओर लुकांतपृणं है उदाहरण देखिए 

“ऐसे वे दोनों प्रिय vant बतराय पुनी प्रीति बढ़ाय अनेक प्रकार से 
काम कलोले करने लगे और त्रिरही की पीर हरते | आगे पान की मिठाई, 
मोती माल की शीतलाई और दीपज्योति की मंदताई देख एक बार तो सब 
द्वार मूद ऊषा बहुत घबराय घर में आय अति प्यार कर प्रिय को कंठ 
लगाय az? —प्रमसागर ( ऊषा-अनिदुद्ध-संवाद ) 

इस प्रकार की भाषा कथावातोओं में ही प्रयुक्त हो सकती है । 
उस समय भाषा का जो रूप प्रयोजनीय था उसका निमोण नहीं 
हुआ | लल्लूलाल की भाषा अधिकांश शिथिल है । स्थान-स्थान पर 
ऐसे वाक्यांश आए हें जिनका संबंध आगे पीछे के वाक्यों से 
बिलकुल नहीं मिलता | इन सब दोषों के रहते हए भी इनकी भाषा 
बड़ी मधुर हे-_क्योंकि उसमें सर्वत्र त्रजभाषा का प्रभाव ही अपनाया 
गया हे । स्थानस्थान पर वर्णनात्मक चित्र बड़े सुंदर हें। यदि 
लल्लूजीलाल भी सदल मिश्र की भांति भाषा को स्वतंत्रतापूर्वक 
विचरण करने देते तो संभव हँ उनकी प्राचीनता इतनी न खटकती 
आर कुछ दोषों का परिमार्जन भी अवश्य हो जाता । अरबी-फारसी 
के लटकों से बचने में इनकी भाषा मुहाविरेदार ओर आकर्षक 
नहीं हो सकी और उसमें अधिक तोड़-मरोड़ करनी पड़ी । 

लल्लूजीलाल के साथी सदले मिश्र थे । उनकी भाषा व्यावहारिक 
है | उसमें न तोब्रजभाषा का अनुकरण हे और न gaia का लटका | 
उन्होंने अरबी-फारसी-पन को एकदम प्रथक्‌ नहीं किया। परिणाम 
इसका अच्छा ही हुआ है क्‍योंकि इससे भाषा में मुहाविरों का 
सुंदर उपयोग हो सका है और कुछ आकर्षण तथा रोचकता भी आ 
गई EQ वाक्यों के संगठन में खाँ सांहबवाली उलट-फेर्‌ की प्रवृत्ति 
इनमें भी मिलती हे | जलविहार हे करते, उत्तम गति को हे पहुँचते 
अबही हुआ है क्या? इत्यादि में वही धुन दिखाई देती हे । इनमें 
स्थान-स्थान पर वाक्य असंपूर्ण अवस्था में ही छोड़ दिए गए ह । 
अंतिम क्रिया का पता नहीं हे | जैसे-- जहाँ देखो तहा देवकन्या सब 
गाती । साधारणतः देखने से भाषा असंयत ज्ञात होती हे । “और? 


~ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


mE ee 


- , ' -Y re ETR 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


(: Re ) 

के लिए “ओ” तथा 'बो' दोनो) रूप मिलते हैं। बहुवचन के रूप भी 
दो प्रकार के मिलते हे-काजन', “हाथन', 'सहरत्रन' और 'कोटिन्ह?, 
मोतिन्ह', ‘nee’, 'बहुतेरन्ह' इत्यादि। मुंशी सदासुखलाल की 
भाति इनमें भी पंडिताऊपन मिलता हे । 'जाननिहाराः “आवता 
करनहारा' R (a के लिए), जेसी आशा afte’, “आवनें 
इत्यादि इसी के परिचायक हें । कहीं-कहीं पर एक ही शब्द दो रूपों में 
लिखा गया E उदाहरणार्थ 'कदही? भी मिलता है और कधी भी। 
नही? के स्थान में सदैव “न? लिखा गया है । मिश्रजी कलकत्ते में 
तो रहते ही थे; यही कारण ह कि उनकी भाषा में बँगला का भी 
प्रभाव दृष्टिगत होता E 'गाछ', 'काँदना? बँगला भाषा के शब्द | 
सो में नहीं सकता हूँ? में, बँगलापन स्पष्ट हे | उन्होंने जहाँ कि! को 
aaa ‘fa जहाँ! लिखा हे । 

यों तो मिश्रजी की भाषा अव्यवस्थित और अनियंत्रित है और 
उससे एकरूपता का अभाव हे; परंतु भाव-प्रकाशन की पद्धति 
सुंदर ओर आकर्षक हे । तत्सम शब्दों का अच्छा प्रयोग होते हुए 
भी उसमें aaa और प्रांतिक शब्दों की भरमार है । सभी स्थलों 
पर भाषा एक सी नहीं हे | कहीं-फर्हीं तो उसका सुचारु और संयत 
रूप दिखाई पड़ता हे, पर कहीं-कहीं अशक्त और weet! ऐसी 
अवस्था में उनकी भाषा को 'गठीली? और 'परिमाजित? कहना युक्ति- 
खंगत नहीं है। भाषा में एकस्वरता का विचार अधिक रखना 
चाहिए | उनकी भाषा को इस विचार से देखने पर निराश होना 
पड़ेगा; परंतु साधारण दृष्टि से वह मुहाविरेदार और व्यावहारिक 
'थी इसमें कोई संदेह नहीं । कहीं-कहीं तो इनकी रचना आशा से 
'अंधिक संस्कृत दिखाई पड़ती हे; जेसे-- 

“उस बन में व्याघ्र और सिंद के भय से वद्द श्रकेली कमल के समान 
चंचल नेत्रवाली व्याकुल हो ऊँचे स्वर से रो रो कर कहने लगी कि अरे 
' बिघना ! तेने यह क्या किया १ और gd हुई हरनी के समान चारों ओर 
देखने लगी । उसी समय तक ऋषि जो सत्यधर्म में रत थे ईधन के 
'लिये वदाँ जा निकले |? --नासिकेतोपाख्यान 
' ta विशुद्ध स्थल कम हे । यह भाषा भारतेंदु हरिश्चंद्र के समीप 
पहुँचती दिखाई पड़ती हे | इसमें साहित्य की अच्छी कलक है । भाव- 
'च्यंजना में भी कोई बाधा नहीं दिखाई पड़ती | 
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_ ऐसे समय मअ मुंशी सदासुखलाल, इंशाअल्लाखों, 
ओर दूसरी ओर लल्लूजीलाल और सदल मिश्र गद्य का निमोण 
कर रहे थे--इसाइयों का दल अपने धर्म-प्रचार में संलग्न था । उन 
लोगों ने देखा कि साधारण जनता--जिसके बीच उन्हें अपने धर्म 
का प्रचार करना अभीष्ट था---अधिक पढ़ी-लिखी नहीं थी । उसकी 
बोलचाल की भाषा खड़ी बोली थी | अतएव इन इसाई प्रचारकों 
ने अरबी-फारसी मिली हुई भाषा का त्यागन कर विशुद्ध खड़ी 
बोली को अपनाया । उन्होने, STA को दूर कर, सदासुखलाल ओर 
लल्लूजीलाल की ही भाषा को आदर्शे माना | इसका भी कारण 
था। उन्हें विश्वास था कि मुसलमानों में वे अपने मत का प्रचार 
नहीं कर Wed | मुसलमान स्वयं इतने जागरूक और धर्म में दृढ़ 
होते हें कि अपने धर्म के आगे वे दूसरों की नहीं सुनते। इधर 
सामाजिक भेद-भाव एवं दरिद्रता के कारण हिन्दुओं के कुछ वर्गो 
की अवस्था दुर्बल थी अतएव वे विभिन्न प्रकार के प्रलोभनों में पड़ 
कर धर्म-परिवर्तेन की ओर प्रवृत्त हो जाते थे। उनकी इन अवस्थाओं 
का विचार कर इन ईसाई प्रचारकों ने खड़ी बोली को ही ग्रहण 
किया । उन्हें मालूम था कि साधारण हिन्दू जनता--जिसमें उन्हें 
अपने धर्म का प्रचार करना था--इसी भाषा का व्यवहार करती है। 

संवत्‌ १८७४ में जब Sasa की धर्म-पुस्तक का अनुवाद हिन्दी 
भाषा में हुआ तब देखा गया कि उसमें विशुद्ध हिंदी भाषा का ही 
उपयोग हुआ है । इस समय ऐसी अनेक रचनाएँ प्रस्तुत हुई जिनमें 
साधारणतः ग्रामीण शब्दों को तो स्थान मिला परंतु अरबी-फारसी 
के शब्द प्रयुक्त नहीं हुए । 'तक' के स्थान पर “ले? अथवा 'लग', वक्त 
के स्थान पर 'जून', मुफ्त' के लिए ‘Aa’, कमरबंद' के लिए “पटुका” 
‘axe’ के स्थान पर 'रीति? का ही व्यवहार किया गया | केवल शब्दों 
का ही विचार नहो किया गया वरन्‌ भावभंगी और वाक्य-योजना 
सभी हिंदी-विशुद्ध हिंदी--की थी। तत्कालीन इसाई-रचनाओं 
में भाषा का रूप देखकर यह आशा होती थी कि भविष्य सुंदर है । 

इन ईसाइयों ने स्थान-स्थान पर विद्यालय स्थापित किए । उनकी 
स्थापित पाठशालाओं के लिए पाल्य पुस्तकें भी सरल परतु शुद्ध 
हिंदी में लिखी गई | कलकत्ते, सिरजापूर और आगरे में ऐसी संस्थाएँ 
निश्चित रूप से स्थापित की गई, जिनका उद्देश्य ही पठन-पाठन के 
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योग्य पुश्तकों का निमोण करना था । इन संस्थाओं ने उस समय 
हिंदी का बड़ा उपकार - किया । राजा शिवप्रसाद प्रश्नति हिंदी के 
सहायकों के लिए अनुकूल वातावरण इन्हीं की चेष्टा से उपस्थित 
हुआ । इन इसाइयों ने भूगोल, इतिहास, विज्ञान ओर रसायनशास्त्र 
इत्यादि विषयों की पुस्तकं प्रकाशित कीं। कुछ दिनों तक यही कम 
चलता रहा । अनेक विषयों में प्रयुक्त होने के कारण भाषा में 
व्यञ्जनाशक्ति कुछ वृद्धि पाने लगी | स्वरूप में अस्थिरता रहने पर 
भी नवीन भावों एवं विचारों के व्यक्त करने में अब बह समर्थ हो 
वली | 


इसाइयों की प्रेरणा से लिखी गई ये पाठ्य-पुस्तकं ऑर वाद- 
विवाद से आपृण धर्म-प्रचार सम्वन्धी जो रचनाएँ इस काल में 
प्रकाशित ge उनके लेखक प्रायः भारतीय पण्डित ही होते थे । 
सरकारी प्रभाव से सर्वथा परे रहकर ये लेखक व्यवहार की शुद्ध 
प्रतिनिधि भाषा का ही व्यवहार करने थे । यही कारण हे कि Far 
इयों की पुस्तकों में पण्डिताऊपन का आधिक्य तो सवत्र हे परन्तु 
भाषा फारसीपन से सर्वत्र बची रही । विभक्ति का अधिक प्रयोग 
‘care और “ओकार” इत्यादि की अधिकता सभी प्रकार की रचनाओं 
में प्राप्त होती है; पीछे” भीते” उन्हें? इन्हें” “तो” “क्योंकि” 'कठिनताओं' 
“करके', aga, zu, राजाओं, 'इस्से' उससे! के साथ-साथ 
‘ae’ ( बह ), 'विन्होने' ( उन्होंने ) ‘a ( से ) करके' इत्यादि तो 
मिलता ही है; कहीं-कहीं सम्पूर्ण वाक्यांश पण्डिताऊ ढंग पर लिखे 
गए E— तिस पीछे सव्व साधारण मंगलीक विषय में एक मता हुआ।' 
समुद्र को पायों पायों उतर गया । “जो जाति वहाँ के लोगों को शिक्षा 
करती रहती हें।' श के स्थान ‘a’ ओर “व” के स्थान “ब' का प्रयोग 
अधिकाधिक मिलता हे! । 

“जब यह नाव बन चुकी तौ ईश्वर ने उसे आज्ञा की कि तुम अपने 
कुटुंब को अर्थात्‌ आठ जने तुम्हारी स्त्री तुम्हारे तीनो पुत्र औ उनकी 
स्त्रियां और एक एक जोड़ा सब stat का इसमें रखके बचाओ । जब ये 
सब इनमें बैठ चुके, तब बड़े बड़े सोत प्रथ्वी से आगे, औ आकाश से मेद 
मूसलाधार चालीस दिन श्रौर रात लगातार बरसता रहा, जबतक सबसे 
बड़े पहाड़ जल में AI at सब जीव sea न मरे | तिस पीछे ईश्वर 
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प्रसन्नः हुए, Hz थंमा, श्रौ जल अपने ठिकाने -सिर लगा श्रौ qe ने अपने 
कुटंब समेत उसमें से निकल प्रथ्वी पर आ ईश्वर के निमित्त बलिदान दिया 1” 

(पण्डित रतनलाल द्वार लिखित और श्रागरा स्कूल बुक सोसाइटी 
द्वारा दिसम्बर सन्‌ ईसवी १८३६ में प्रकाशित कथासार” ge ३) 

उक्त दोषों से युक्त होने पर भी इस उद्धरण की भाषा में एक 
अपनापन हे । सम्पूर्ण पुस्तक में इसी इत्तिवृत्तात्मक शेली का प्रयोग 
हुआ हे | पण्डिताऊपन के कारण भाषा के प्रवाह एवं निर्मल भावा- 
भिव्यंजन में किसी प्रकार का व्याघात नहीं पहुँचा | इन ईसाइयों 
की रचनाओं मे एक स्वरता सवत्र दिखाई पड़ती हे । फारसी-अरवी 
के शब्दों का ही विरोध नहीं वरन्‌ किसी रूप में उनका प्रभाव नहीं 
आने पाया । यही भाषा तर्क-वितर्क, खण्डन-मण्डन तथा तर्कसंगत 
वाद-विवाद के क्षेत्र में आकर और अधिक परिष्कृत और ufus हो 
गई | पण्डिताऊपन तो वहाँ भी विद्यमान रहता था परन्तु वाक्य- 
विन्यास साधारणतः जटिल हो जाता था और उस का विस्तार 
मात्रा से कहीं अधिक बढ़ जाता था । विरामादि चिन्हों का प्रयोग 
नहीं रह्‌ जाता था । “और” तथा “ओ” की सहायता से वाक्यों का 
अन्तहीन प्रवाह बहता था | ऐसे स्थलों पर व्यावहारिकता के स्थान 
पर प्रायः संस्कृत की तत्समतां अधिक बढ़ जाती थी | स्थान-स्थान पर 
पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग भी होते चलते थे | गवेषणात्मक कथन- 
प्रणाली म॑ ये विद्येपताएँ प्रायः उत्पन्न ही हो जाती ह। जसे: 


“(फर वेदांत लोग ataa और मिथ्या इन दो पदार्थो का संकर करके 


zik मिला के कहते हैं कि ज्ञान के उपजने पर अज्ञान और दुःख जाते 
रहते हैं इसलिए aaa और दुःख असत्‌ पदार्थ हैं पर यह बड़ी भूल है 
हाँ उसको श्रनित्य कहो पर मिथ्या नहीं मिथ्या बुद है जो है ही नहीं और 
्रनित्य qg है जो है पर नष्ट होगा देखो जब कोई विद्यार्थी किसी विद्या के 
पढ़ने को आता है तब उसको उस विद्या के विषय में अज्ञान रहता है ओर 
जब उसे पढ़ाते हो तब उसका श्रज्ञान नष्ट होता है तो क्या zea यद सिद्ध 
होता है कि उसको पढ़ने के पहिले भी अज्ञान न था यदि ऐसा ही था तो 
काहे को उसको पढ़ाया सो इसी प्रकार से ब्रह्म को ज्ञान प्राप्त भये पर वह 
ज्ञानी श्रौर सुखी बन जाये तो पर उसके पहिले तो वह wart zik दुःखी 
seu तब बुझ नित्य बुद्ध और नित्यानन्द कैसा ठहरा फिर जो कुछ काल 
at श्रज्ञानी ग्रोर दुःखी रह के फिर ज्ञानी और सुखी बन जाता है सो निर्विकार 
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कैसा ठहरा” (पादरी मेथर साहिब द्वारा मिरजाप्र में सन्‌ १८५३ इस्त्री 
में प्रकाशित “वेदान्त मत विचार और qe मत का सार”? ge १७) 
'करके', के”! (कर), ‘ge’ (ae), किसी विद्या के पढ़ने को 
आता है', लो' (au), 'काहेकी' ( क्यों ), ‘aa ( होने ), ‘sex’ 
(हुआ ), ‘ee ( इससे ), 'सो इसी प्रकार से त्रह्म को ज्ञान प्राप्त 
भये पर? इत्यादि प्रयोगों में पण्डिताऊ ढंग वर्तमान है परन्तु 
उद्धत अवतरण की भाषा से यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि इस 
समय तक इसमें इतनी शक्ति आ गई थी कि वाद-विवाद चल सके | 
इसमें कुछ तर्क-संगत बल दिखलाई पड़ता हे यह भाषा लचर नहीं 
है। भावों के विस्तार के साथ-साथ इसमें भाषा का उतार-चढ़ाव 
दिखाई पड़ता है । पूरी पुस्तक इसी शैली में लिखी गई है। इससे 
यह प्रमाणित हो जाता हे कि इस समय तक भाषा में एकस्वरता 
का विकास हो चला था। सभी विषयों की छान-बीन इसमें होने 
लगी थी। अतएव यह कथन अत्युक्तिपूर्ण न होगा कि विविध विषयों में 
निरंतर प्रयुक्त होने के कारण भाषा का स्वरूप संगठित हो चला था 
ओर उसर्मे विभिन्न प्रकार के विचार एवं भाव अभिव्यंजित करने की 
क्षमता घढ़ रही थी | अब वह केवल कथा-कहानी की परिमिति में ही 
आबद्ध न रह कर तथ्यातथ्य-निरूपण, वाद-विवाद आर आलोचना 
में भी प्रयुक्त हो चली | 
शसाइयों का प्रचाय-कार्य चलता रहा | खंडन-मंडन की पुस्तके 
बिशुद्ध हिंदी भाषा में छपती रहीं । पठन-पाठन कॉ कार्य आरभ हो 
उदू चुका था । पाठशलाएँ .. स्थापित हो चुकी 
थां । इन संस्थाओं में पढ़ाने के लिए 
पुस्तकें भी लिखी जा रही थीं । इस प्रकार व्यापक रूप में न सही, 
पर संतोषप्रद रूप में भाषा-प्रचार का प्रयास किया जा रहा था। 
इसी समय सरकार ने भी मदरसे स्थापित करने का आयोजन 
किया। नगरों के अतिरिक्त गाँवों में भी पढ़ाने-लिखाने की व्यवस्था 
होने लगी। इन सरकारी मदरसों में अँगरेजी के साथ-साथ 
हिंदी-उदू को भी स्थान प्राप्त हुआ। ug आरंभ में दी लिखा 
आा चुका है कि जिस समय मुसलमान लेखकों ने कुछ लिखना 
प्रारंभ किया उस समय न्रजभाषा और अवधी में ही उन लोगों ने 
अपने-अपने काव्यां की रचना की | इसके बाद कुछ लोगों ने खड़ी 
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बोली में रचनाएँ प्रारंभ कीं। पहले किसी में भी यह धारणा न थी 
कि इसी हिंदी के ढॉचे में अरबी-फारसी की शब्दावली का सम्मिश्रण 
कर एक नवीन कामचलाऊ भाषा का निमोण कर लें। परंतु आगे 
चलकर अरबी-फारसी के शब्दों का प्रयोग खड़ी बोली में क्रमशः 
वृद्धि पाने लगा । शब्दों के अतिरिक्त मुहावरे, भावव्यंजना तथा 
वाक्य-रचना का ढंग भी धीरे-धीरे परिवर्तित हो गया । अब तो 
ae अवस्था दिखाई देती है कि फारसी के व्याकरण के अनुसार 
शब्दों का नियंत्रण भी आरंभ हो गया हे ( कागाजात, मकानोत 
अर Wesel ) | खड़ी बोली के इसी परिवर्तित रूप को मुसलमानों 
ने उर्दू के नाम से प्रतिष्ठित किया । ये लोग कहने लगे हैं कि इस 
भाषा-विशेष का अपना स्वतंत्र अस्तित्व हे | 

पहले अदालतों में विशुद्ध फारसी भाषा का प्रयोग होता था। 
पश्चात्‌ सरकार की कृपा से खड़ी बोली का अरबी-फारसी रूप लिखने- 
पढ़ने की अदालती भाषा होकर सबके 
सामने आया? । वास्तव में खड़ी बोली की 7 
उन्नति को इस परिवर्तन से बड़ा व्याघात पहुंचा । . अदालत के 
Handa के लिए इस नवाविष्कृत ada भाषा का अध्ययन | 
अनिवार्य हो गया, क्योंकि इसके बिना उन्हें अपना पेट चलाना l 
दुष्कर हो गया | इस विवशता से उदू कही जानेवाली खिचडी भाषा 
की व्यापकता बढ़ने लगी | अब एक विचारणीय प्रश्‍न यह उपस्थित 
हुआ कि सरकारी मदरसों में नियुक्त पाठ्यग्रंथो का निमोण किस 
भाषा में हो--हिंदी की खड़ी बोली में हो अथवा अरबी-फारसी-मय 
नवीन रूपधारिणी उदू नाम से पुकारी जानेवाली इस खिचड़ी 
भाषा में | 

काशी के राजा -शिवप्रसाद उस समय शिक्षा-विभाग में निरीक्षक 
के पद पर नियुक्त थे । वे “हिंदी के उन हितैषियों में से थे 'जो लाख. 
विपन्न-बाधाओं तथा अड़चनों के उपस्थित होने पर भी भाषा के 
उद्धार के लिए सदैव प्रयत्नशील रहे | इस हिंदी-उदू के झगड़े में राजा 
} साहब ने बड़ा योग दिया । उनकी स्थिति बड़ी 1 
विचारणीय थी । उन्होंने देखा कि शिक्षा- | 
बिभाग में मुसलमानों का दल अधिक शक्तिशाली है । अतः उन्होंने 
किसी एक पक्ष का स्वतंत्र समर्थन न कर मध्यवर्ती मार्ग का 
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अवलंबन किया । पढ़ने के लिए पुस्तकों का अभाव देखकर राजा 
ji साहब ने स्वयं तो लिखना आरंभ किया ही, साथ ही अपने मित्रों 
को भी प्रोत्साहन देकर इस कार्ये में संयोजित किया । “राजा साहब 
जी जान से इस उद्योग में थे कि लिपि देव-नागरी हो और भाषा 
ऐसी सिलीजुली रोजमरी की बोलचाल की हा कि किसी दलवाले 
| को एतराज न et |” 

T इसी विचार से प्रेरित हो उन्होंने अपनी पहले की लिखी पुस्तकों 
में भाषा का मिला-जुला रूप रखा । लोगों का यह कहना कि राजा 
साहब की भाषा वर्तेमांन भाषा से बहुत मिलती हे, केवल यह 
साधारण बोलचाल की ओर अधिक झुकती हे और उसमें कठिन 
संस्कृत अथवा फारसी के शब्द नहीं है” उनकी संपूर्ण रचनाओं पर 
नहीं चरितार्थ होता | उनकी पहले की भाषा अवश्य मध्यवर्ती मागं 
की थी | इसके अनुसार उन्होंने स्थान-स्थान पर साधारण उदू, फारसी 
तथा अरबी के शब्दों का भी प्रयोग किया Ep साथ ही संस्कृत के 
चलते ओर साधारण. प्रयोगों में आनेवाले तत्सम शब्दों को भी 
स्वीकार किया है । इसके अतिरिक्त “पाये? लेवे' और ‘fe’ ऐसे पंडिताऊ 
रूप भी वे रख देते थे देखिए--“सिवाय इसके में तो आप चाहता 
हैँ कि कोई मेरे मन की थाह लेवे और अच्छी तरह से जाँचे । मारे 
ब्रत और उपवासों के मैने अपना फूल सा शरीर कॉटा बनाया 

is ब्राह्मणों को दान दक्षिणा देते देते सारा खजाना खाली कर डाला 
कोई तीर्थ बाकी न रखा, कोई नदी तालाब नहाने से न छोड़ा, ऐसा 
कोई आदमी नहीं कि जिसकी निगाह में में पवित्र पुण्यात्मा न ठहरू। 
कुछ दिन लिखने-पढ्ने के उपरांत राजा साहब के विचार बदलने 
लगे ओर अंत मं आते-आते वे हमें उस सग प्र के एक कट्टर उदू: 
भक्त क रूप मे दिखाई पड़ते ह | उस समय उनमे न ता वह मध्यम 
मागं का सिद्धांत वांत ही दिखाई पड़ता हे ओर न विचार ही | उस समय 
वे निरे उदा बने दिखाई पड़ते d उस समय की उनकी भाव- 
प्रकाशन की विधि, शब्दावली ओर वाक्य- विन्यास आद सभा 
उदू ढांचे में ढले दिखाई पड़ते 2 | जेसेः- 

“इसमें अरबी, फ़ारसी, संस्कृत और अब कहना चाहिए अँगरेजी के 
भी शब्द कंधे से कंधा भिड़ाकर यानी दोश-बदोश चमक दमक और रौनक 
पारवे, न इस बेततींबी से कि जैसा अब गड़बड़ मच रहा दै, बल्कि एक 
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सल्तनत के मानिंद कि जिसकी हदें कायम हो गई हों और जिसका इंतिज्ञाम 
gain की अक़्लमंदी की गवाही देता है 1” 

क्या घोर परिवतेन हे ! कितना उथल-पथल हे !! एक शैली पूरब 
को जाती हें तो दूसरी बेलगाम पश्चिम को भागी जा रही है । उपयुक्त 
अवतरण में हिंदीपन का आभास ही नहीं मिलता | “न इस बेततीबी 
से f से तथा--अन्य स्थान में प्रयुक्त--'तरीका उसका यह रक्खा 
av, दिन दिन agra प्रताप उसका? से वही दुर्गंध आती है जो 
पहले इंशाअल्लाखाँ की वाक्य-रचना में आती थी। इसके अतिरिक्त 

ई लेखकों के अनुसार वे 'पूँजी हासिल करना चाहिए? ही लिखा करते 

थे इस प्रकार हम देखते हें कि .राजा साहब भले ही 'सितारेहिंद' 
सितार-ए-हिंद' बन गए हों परंतु ‘aa’ से पीछा नहीं ger ॥-- 

राजा शिवप्रसाद की इस शैली का विरोध प्रत्यक्ष रूप से राजा 
लक्ष्मणसिह ने किया । ये महाशय यह दिखाना चाहते थे कि बिना 
मुसलमानी व्यवस्था के भी खड़ी बोली का 
अस्तित्व स्वतंत्र रूप से रह सकता है। इनके 
विचार से हिंदी और उद्‌ दो बोली न्यारी न्यारी” थों। इन दोनों 
का सम्मेलन किसी प्रकार नहीं हो सकता--यही उनकी पक्की धारणा 
थी । विना उदे के दलदल में फॅसे भी हिंदी का बहुत सुंदर गद्य 
लिखा जा सकता हे, इस वात को उन्होंने स्वयं सिद्ध कर दिया RO 
उनके जो दो अनुवाद लिखे गए और छपे हे उनकी भी भाषा सरल 
एवं ललित हे और उसमें एक विशेषता यह भी है कि अनुवाद शुद्ध 
हिंदी में किया गया है। यथासाध्य कोई शब्द फारसी-अरबी का 
नहों आने पाया हे । “इस पुस्तक की बड़ी प्रशंसा हुई ओर भाषा 
के संबंध में मानो फिर से लोगों की आँखें खुली D 

इसके पूर्व लेखकों में भाषा का परिमार्जन नहीं हुआ था वह 
आरंभ की अवस्था थी | उस समय न कोई शैली थी और न कोडे 
बिशेष उद्देश्य ही था । जो कुछ लिखा गया उसे काल की प्रगति एबं 
व्यक्ति-विशेष की रुचि समझनी चाहिए | उस समय तक भाषा का 

रूप भी निश्चित नहीं हुआ था, न उसमें कोई स्थिरता ही 
आई थी । इसके सिवा सितार-ए-हिंद साहब अपनी दोरंगी दुनिया 
के साथ मैदान में हाजिर हुए। इनकी चाल दोरुखी रही । अतः | 
इनकी इस दोरुखी चाल के कारण भाषा अव्यवस्थित ही रह गई । | 
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उसका कोन सा रूप स्थिरता पूर्वक ग्राह्य माना जाय; इसका पता 
लगाना कठिन था। 


भाषा के एक निश्चयात्मक रूप का सम्यक्‌ प्रसार हम राजा 
लक्ष्मणसिंह की रचना में पाते हें । कुछ शब्दों के रूप चाहे बैढंगे भले 
ही हों. पर भाषा उनकी एक at पर चली है। “मैंने इस दूसरी वार 
के छापे में अपने जाने सब दोष दूर कर दिए हैँ,” तथा जिन्न”, "uem 
इससे”, ‘sea’, ‘get जानो कि! ‘ata, ‘atl इत्यादि उच्चारण 
संबंधी प्रांतिक रूप भी उनकी भाषा में पाए जाते E | मुझे! (WW ) 
यह तो? (इतना तो), 'तुभै? ( तुझको अथवा तुमको ), लिवाने' आदि 
शब्दों के प्राचीन रूप भी प्राप्त होते हें | उन्होंने “कहावत” के स्थान पर 
कहनावत? का प्रयोग किया हे । अवश्य” सदेव आवश्यक! के 
स्थान पर प्रयुक्त हुआ है । इतना सब होते हुए भी उनकी भाषा ने 

अपना एक स्थिर मार्ग पकड़ा | 
„ जितना पुष्ठ और व्यवस्थित गद्य हमें उनकी रचना में मिला 
उतना पूर्व के किसी भी लेखक की रचना में नहीं उपलब्ध हुआ था | 
` गद्य के इतिहास में इतनी स्वाभाविक विशुद्धता का प्रयोग उस समय 
तक किसी ने नही किया था । इस दृष्टि से राजा लक्ष्मणसिंह्‌ का 
स्थान तत्कालीन गद्य-साहित्य में सर्वोच्च हे । यदि राजा साहब 
विशुद्धता लाने के लिए बद्ध-परिकर होने में कुछ भी आगापीछा करते 
| तो भाषा का आज कुछ और ही रूप रहता | जिस समय उन्हों ने 
| यह्‌ उत्तरदायित्व अपने सिर पर लिया गद्य-साहित्य के विकास में वह 
समय परिवर्तन का था। उस समय रच मात्र की असावधानी 
भी एक बड़ा अनर्थ कर सकती थी । इनकी रचना में हमें जो गद्य का 
निखरा रूप प्राप्त होता है वह एकांत उद्योग और कठिन तपस्या का 
प्रतिफल È राजा साहब की भाषाका कुछ रूप उद्धृत किया जाता हैः-- 
i “याचक तो श्रपना श्रपना वांछित पाकर प्रसन्नता से चले जाते हें परंतु 
| जो राजा अपने ग्रंतःकरण से प्रजा का निर्धार करता है नित्य वह चिंता ही में 
रहता है | पहले तो राज बढ़ाने की कामना चित्त को खेदित करती है फिर जो 
देश जीतकर वश किए उनकी प्रजा के प्रतिपालन का नियम दिन रात मन 
को विकल रखता है जैसे बड़ा छत्र यद्यपि घाम से war करता है परंतु 
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इस समय तक हम देख चुके हैं कि गद्य में दो प्रधान शैलियाँ 
उपस्थित थीं एक वो -अरबी-फासली के शब्दों से मं व Rt 
9 हरि थी जसे cds शिवालाइजी ये शिवप्रसादजी 
FU आर दूसरी विशुद्ध हिंदी की शैली थी जिसके 
समर्थक राजा लक्षमणसिंह और प्रवर्तक इसाई गण थे। अभी 
तक यह निश्चय नहीं हो सका था कि किस शैली का अनुकरण 
कर उसका परिष्कार करना चाहिए। स्थिति विचारणीय थी। 
इस उलभन को सुलझाने का भार भारतेंदु हरिश्चंद्र पर पड़ा। 
बाबू साहब हिंदू-सुसलमानों की एकता के इतने एकांत भक्त न 
थे । वे नहीं चाहते थे कि एकता की सीमा यहाँ तक बढ़ा दी जाय कि 
हस अपनी मात्-भाषा का अस्तित्व ही मिटा दें । वे राजा शिवप्रसाद 
जी की उदूँमय शैली को देखकर वडे दुःखित होते थे । उनका विचार 
था कि एक ऐसी परिमार्जित और व्यवस्थित भाषा का निमोण 
हो जो पठित समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त कर आदरे का स्थान ग्रहण कर 
सके । इस विचार से प्रेरित होकर बाबू साहब इस कार्य के संपादन 
में आगे बढ़े और घोर उद्योग के पश्चात्‌ अंततोगत्वा उन्होने भाषा 
को एक व्यवस्थित रूप दे ही डाला । भारतेंदु के इस अथक उद्योग 
के पुरस्कार-स्वरूप यदि उन्हें गद्य-भाषाशैली का जन्मदाता कहें तो 
अनुचित न होगा । 
उन्होंने समभ लिया कि एक ऐसे मार्ग का अवलंबन करना 
समीचीन होगा जो सब प्रकार के लेखकों को अनुकूल हो सके । उन्हें 
दिखाई पड़ा कि न तो उर्दू के तत्सम शब्दों से भरी तथा उदू वाक्यः 
रचना-प्रणाली से पूर्ण शैली ही सर्वमान्य हो सकती हे. और न संस्कृत 
के तत्सम शब्दों से भरी-पुरी प्रणाली ही सर्वत्र प्रतिष्ठा प्राप्त कर सकती 
हे । अतः इन दोनों प्रणालियों का मध्य स्वरूप ही इस कार्य के लिए 
सर्वथा उपयुक्त होगा | इसमें किसी को असंतोष का कारण न मिलेगा 
और इसलिए qe सर्वमान्य हो जायगी | अतः उन्होंने इन दोनों 
शैलियों; का सम्यक्‌ संस्कार कर एक अभूत रचना-प्रणाली का रूप 
स्थिरः किया । यहद उसका बहुत ही परिमार्जित और निखरा रूप था d 
“भाषा का यह निखरा हुआ शिष्ट सामान्य रूप भारतेंदु की कला के 
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ओर स्थिर स्वरूप का ही विचार करें तो “वर्तमान हिंदी की इनके 
A ~ c ~ e A ~ 
कारण इतनी उन्नति हुईं कि इनको इसका जन्मदाता कहने में भी कोई 


` अत्युक्ति न न होगी” । इस मध्यम मार्ग के अवलंबन का फल यह 


हुआ कि भारतेंदु की साधारणतः सभी रचनाओं में अरबी-फारसी के 
शब्द प्रयुक्त हुए ह, पर बहुत चलते । ऐसे शब्द व्यवहार के क्षेत्र मे 
जहा कुछ विकृत रूप में पाए गए वहाँ उसी रूप सें रखे गए हे, राजा 


- शिवप्रसाद की भाँति तत्सम रूप में नहीं। कफन” , 'कलेजा' , 'जाफत' 


खजाना? , 'जवाब' , इत्यादि के नीचे नुकते का न लगाना ही इस 
कथन का प्रमाण हे | जंगल? , मुदो” , “मालूम” , “हाल” , ऐसे चलते 
शब्दों का उन्होंने बराबर उपयोग किया है | दूसरी ओर संस्कृत शब्दों 
के तद्भव रूपों का भी बड़ी सुंदरता से व्यवहार किया गया हे। 
इसमें उन्होंने बोलचाल के व्यावहारिक रूपों का विशेष ध्यान रखा 
है । उनके प्रयुक्त शब्द इतने चलते हें कि आज भी हम लोग अपनी 
नित्य की भाषा में उनका प्रयोग उन्हीं रूपों में करते हें | वे न तो भद्दे 
ही ज्ञात होते हें ओर न उनके प्रयोग में कोई अड्चन ही उपस्थित 
होती हे । “भलेमानस', ‘fear, rU, "ges, 'लच्छन' , 
‘Ted? . “आँचल” , जोबन? , 'अगनित” , “अचरज” , इत्यादि 
शब्द कितने मधुर हैं, ओर व्यवहार. में कितने समीप EO उनके ये रूप 
कानों को किंचित मात्र भी अखरनेवाले नहीं हें । इनका प्रयोग बड़ी 
ही सुंदरता से किया गया हे । इन तदूभव रूपों के प्रयोग से भाषा में 


कहीं शिथिलता या ग्राम्यत्व आ गया हो यह्‌ बात भी नहीं हे, वरन्‌ 


इसके विपरीत भाषा ओर अधिक व्यावहारिक तथा मधुर हो गई हे 
इसके अतिरिक्त इनका प्रयोग इतने सामान्य और चलते ढंग से हुआ 
है कि रचना की अधिकता में इनका पता नहीं लगता | इस प्रकार 
बाबू साहब ने दोनों शैलियों के बीच एक ऐसा सफल सामंजस्य स्थापित 
किया कि भाषा में एक नवीन जीवन आ गया ओर इसका रूप ओर 
भी व्यावहारिक और सरल हो गया | यह. भारतेंठु की उद्भावना थी। 
लोकोक्तियों और मुहावरों से भाषा में शक्ति और दीस्ि उत्पन्न 


होती हे इसको ध्यान भारतेंदु ने अपनी रचनाओं में बरावर रखा है, 
क्योकि इनकी उपयोगिता उनसे छिपी . न थी । इनका प्रयोग इतनी 
मात्रा में हुआ है कि कथन शैली में चमत्कार और बल आ गया ह्‌ | 


गूँगे का गुड़? देखकर जीना? , बेरी की छाती ठंडी होना' , 
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“अंधे की लकड़ी? , 'कान न दिया जाना?! , कख मारना? इत्यादि 
अनेकानेक मुहावरों का प्रयोग स्थान-स्थान पर बड़ी सुंदरता से किया 
है। यही कारण हे कि उनकी भाषा इतनी शक्तिशालिनी ओर सजीव 
दिखाई पड़ती हे | मुहावरों के प्रयोग में कही भी अभद्रता नहीं आने 
पाई है, जैसा कि पंडित प्रतापनारायणजी मिश्र की भाषा में मिली थी | 
जहाँ लोकोक्तियो और मुहावरों का प्रयोग हुआ है वहाँ शिष्ट और 
परिमार्जित रूप में । इस प्रकार भारतेंदु की भाषा शैली में नागरिकता 
की कलक सवत्र दिखाडं पड़ती = | 
इन विशेषताओं के साथ-साथ उनमें कुछ पंडिताऊपन का भी 
आभास मिलता हे, पर उनकी रचनाओं के विस्तार में इसका कुछ 
पता नहीं चलता | भड (हुई), करके! (कर), “Hert g (कहलाते 
है) ‘war’ (ढको), सो” (वह), 'होई' (tA), सुने', करे! आदि सें 
पंडिताऊपन, अवधीपन या त्रजभाषापन की झलक भी मिलती है। 
इस त्रुटि के लिए हम उन्हें दोषी नहीं ठहरा सकते; क्योंकि . उस समय 
तक भाषा का न तो कोई आदर्श ही उपस्थित हो पाया था और न 
उसका कोई व्यवस्थित रूप ही चल रहा था । भाषा-शैल्ञी के आरंभ 
काल से लेकर इस समय तक इन रूपों का प्रयोग निरंतर चला आ 
रहा था; ऐसी अवस्था मे इन साधारण विषयों का सम्यक्‌ परिहार 
हो ही कसे सकता था ? इसके अतिरिक्त रचना आदि के प्रवाह 
में उनसे कुछ व्याकरण संबंधी भूलें भी हुई Fl स्थान-स्थान पर 
विद्यानुरागिता' ( विद्यानुराग के fem), 'श्यामताई” ( श्यामता ) 
पुल्लिग में, “अधीरजमना' ( अधीरमना ), ‘eat किया E? (कृपा 
की है), 'नाना देश में? ( नाना देशों में ) व्यवहृत दिखाई पड़ते हें 
इसके लिए - उनको विशेष दोष नहीं दिया जा सकता हे क्‍योंकि 
उस समय तक व्याकरण संबंधी विषयों का विचार हुआ हीन था | 
जितनी कहा-सुत्ती इस विषय पर पीछे चलकर पं० महावीरप्रसाद 
दिवेदो के समय में es उस समय तक नहीं हुई थी। इस दृष्टि से 
भाषा का परिमार्जन होना आगे के लिए बचा रहा | इसके अतिरिक्त 
इस अव्यवस्था का एक कारण यह भी था कि उन्हें अपने जीवन 
में इतना लिखना था कि उसी में वे व्यस्त थे । इन त्रुटियों की ओर 
ध्यान देना उनके लिए प्रायः असंभव सा था । इसी कार्य-विस्तार के 
कारण उनका ध्यान इन विचारणीय विषयों की ओर नहीं जा सका | 
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कार्यभार इस बात का था कि अभी तक भाषा-साहित्य के कई 
विषयों का--जो साहित्य के आवश्यक अंग थे--आरंभ तक न 
हुआ था । भाषा ओर साहित्य की इस दीन-हीन अवस्था की ओर 
उनका ध्यान गया | उन्हें भाषा-साहित्य के सब अंगों का टेढ़ा-सीधा 1 
एक स्वरूप उपस्थित करना था, क्योंकि अभी तक गद्य-साहित्य का b 
विकास इस विचार से हुआ ही न था कि उसमें मानव-जीवन के 
सब प्रकार के भावों का प्रकाशन E ।। अभी तक लिखनेवाले गंभीर 
मुद्रा ही में बोलते थे । हास्य-विनोद के मनोरंजक एवं सरल साहित्य f 
का निमोण भी समाज के लिए आवश्यक है इस ओर उनके पूर्व के í 
लेखकों का ध्यान आकर्षित नहीं हुआ था । “हिंदी लेखकों में भारतेंदु kl, 
हरिश्चंद्र ने ही पहले-पहल गद्य की भाषा भाषा में हास्य ओर व्यंग्य का nj 
पुट दिया ।” इस प्रकार की रचना का श्रीगणेश कर उन्होंने बड़ा i 
ही स्तुत्य कार्य किया, क्योंकि इससे भाषा-साहित्य में रोचकता और | | 
आत्मीयता उत्पन्न होती है । जिस प्रकार प्रचुर मात्रा में मिष्टान्नमोजी 
को fast की रुचि को स्थिर रखने तथा बढ़ाने के लिए 
बीच-बीच में चटनी की आवश्यकता रहती है, ठीक उसी प्रकार 
गंभीर ` भापा-साहित्य की चिरस्थोयिता तथा विकास के लिए 
मनोरंजक ओर व्यंगात्मक्‌ साहित्य का निमोण नितांत आवश्यक 
है । चटनी के अभाव में जैसे सेर भर मिठाई खानेवाला व्यक्ति आध 
सेर, ढाई पाव ही खाने पर घबड़ा उठता है और भूख रहने पर भी 
जी के ऊब जाने से वह अपना पूरा भोजन नहीं कर सकता, उसी 
प्रकार सदैव गंभीर साहित्य का अध्ययन करते-करते समाज का 
चित्त ऊब उठता हे । ऐसी अवस्था में वह 'मनफेर' का मसाला न 
पाकर दूसरी भाषाओं का BATTS वनता हे । उसमें एक प्रकार 
की नीरसता उत्पन्न हो जाती EI / 

हास्य-प्रधान साहित्य के विकास का ध्यान रखकर ही उन्होंने 
“एक अद्भुत अपूर्व स्वप्न’ ऐसे लेखों का प्रकाशन किया। स्वप्न 
में आपने एक “गगनगत अविद्या-वरुणालय” की स्थापना की। 
उस अविद्या-वरुणालय की नियमावली सुनाते-सुनाते आप हाजरीन 
जलसह से फरमाते हैं-“अब आप सज्जनों से यही प्रार्थना है कि 
आप अपने-अपने लड़कों का भेजें और व्यय आदि की कुछ चिंता 
न करें क्योंकि प्रथम तो हम किसी अध्यापक को मासिक देंगे नहीं 
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आर दिया भी तो अभी दस पाँच वर्ष पीछे देखा जायगा । यदि 
हमको भोजन की श्रद्धा हुई तो भोजन का बंधान बाँध देंगे, नहीं 
यह नियत कर देगे कि जो पाठशाला संबंधी द्रव्य हो उसका 
बे सब मिलकर ‘are’ लिया करें | अब रहे केवल पाठशाला के 
नियत किए हुए नियम सो आपको जल्दी सुःनाए देता हूँ । शेष स्त्री 
शिक्षा का जो विचार था वह्‌ आज रात को हम घर पूँछ लें तब 

गे ।” भाषा भाव के अनुरूप चलती है । भावों के व्यक्त करने की 
प्रणाली के साथ-साथ भाषा-शेली भी अपने रूप में अपेक्षित परिः 
वर्तन कर लेती है । बंधान बाँध ay, ‘aa मिलकर नास लिया 
at’, घर पूंछ लें”, इत्यादि में प्रकाशन-प्रणाली की विचित्रता के 
अतिरिक्त शब्द-संचयन में भी एक प्रकार का चमत्कार-विशेष छिपा 
है। इसीलिये कहा जाता है कि विषय का प्रभाव भाषा पर 
पड़ता है । 


ठीक यही अवस्था भारतेंदु की उस भाषा की हुई है जिसका 
प्रयोग उन्होंने अपने गवेबणापूर्वक मनन किए हुए तथ्यातथ्य-निरूपण 
में किया है| भाव-गांभोये के साथ-साथ भाषा-गॉभोर्य का आ जाना 
नितांत स्वाभाविक हे. । जव किसी ऐसे मननशोल विषय पर उन्हें 
लिखने की आवश्यकता पड़ी हे जिसमें सम्पक विवेचन अपेक्षित था 
तव उनकी भाषा भो गंभीर हो ग? है । ऐसी अव्था में यदि भाषा 
का चटपटापन जाता रहे ओर उसमें कुछ नीरसता आ जाय तो 
कोई आश्चर्य की बात नहों | इस प्रकार की भाषा का प्रमाण हमें 
उनके उस लेख में मिलता है जो उन्होंने 'नाटक-रचना-प्रणालो? पर 
लिखा अथवा लिखयाया È | उसका थोड़ा सा अंश हम उदाहरणार्थ 
उद्धृत करते $— 


“पाचीन समय में संस्कृत भाषा में महाभारत श्रादि का कोई प्रख्यात 
वृत्तांत अथवा ahah संभूत, किंवा लोकाचारसंघटित, कोई कल्पित 
श्राख्यायिका अवलंबन करके, नाटक sale दशविधि रूपक और नाटिका 
प्रभृति श्रष्टादश प्रकार उपडपक लिपिबद्ध होकर, सहृदय सभासद लोगों को 
तात्कालिक रुचि श्रनुमार, उक्त नाटकर-नाटिका प्रभति हश्यकाब्य किसी 
राजा की अथवा राजकीय उच्चपदाभिषिक्त लोगों की नास्यशाला मे 
अभिनीत होते थे 1” 
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“प्राचीन काल के अभिनयादि के संबंध में तात्कालिक कवि ळोगों 
की श्रौर दशकमंडली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग तदनुसार ही 
नाटकादि काव्य-रचना करके सामाजिक लोगों का चित्तविनोदन कर गये 
हैं | किंतु वर्तमान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक लोगों की 
रुचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश में विलक्षण है, इससे संप्रति प्राचीन 
मत अवलंबन करके नाटक आदि दृश्य काब्य लिखना युक्तिसंगत नहीं [ 
बोब होता ।?? | 

(इंडियन प्रेस द्वारा प्रकाशित भारतेंदु-नाटकावली का प्रथम iw 
संस्करण, Jo ७६७--८ } i 

इस लेख की भाषा मं समासांत पदावली के साथ संस्कृत के | 
तत्सम शब्द प्रचुर मात्रा में प्रयुक्त हुए EL कथन-प्रणाली निरर्थक | 
विस्तास्युक्त हैं आर व्यावहारिक भाषा का जान-बूफकर विरोध किया 
गया ज्ञात होता हे | तद्भव शब्दों दों का प्रायः लोप सा E DET. 
रचना भी जटिलता से आपूरित EO भारतेंदु की साधारण भाषा से 
इस लेख की भाषा में स्पष्ट रूप से भिन्नता लक्षित होती हे d यह | 
भाषा उनकी स्वाभाविक न होकर वनावटी हो गई हे। इससे | 
मध्यस्त मार्ग का सिद्धांत नहीं दिखाई पड़ता 21 इसके अतिरिक्त 
उनकी साधारण भाषा में जो व्यावहारिकता मिलती हे बह भी इसमें 
नहीं प्राप्त होती । एक शब्द में हम कह सकते हैं कि यह भाषा 
भारतेंदु की नहीं EI 

उनकी अन्य रचनाओं में एक प्रकार की स्निग्धता ओर चलता- | 
पन दिखाई पड़ता हे । ऐसे स्थल! पर भाषा का सरल और प्रचलित | 
रूप ही प्रयुक्त <आ हे । जेसे:--- » 

“संघार के जीवों की कैसी विलक्षण रुचि है । कोई नेम dH में चूर i 
है, कोई ज्ञान के ध्यान में मस्त हे, कोई मतमतांतर के झगड़े में मतवाला 
हो रहा है । हर एक दूसरे को दोष देता है, अपने को अच्छा समझता है | 
कोई संसार को ही सर्वस्व मानकर परमार्थ से चिढ़ता है। कोई परमार्थ को 
ही परम पुरुषार्थ मानकर घर-ब्रार तृण सा छोड़ देता है। अपने अपने 
रंग में सब रँगे हैं; जिसने जो छिद्धांत कर लिया है, वही उसके जी में 
गड रहा है और उसी के खंडन-मंडन में वह जन्म बिताता है |? 

यही उनकी प्रतिनिधि शैली है । भाषा का कितना परिमाजित और 
व्यवस्थित रूप है। इसमें मध्यम मार्ग का अवलंबन स्पष्ट 
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लक्षित होता हे । इसमें भाषा का प्रौढ़ रूप हे, वाक्य-रचना भली 
भाँति गठी हुई और मुहावरेदार हे । इसमें आकर्षण भी हे और 
चलतापन भी | छोटे-छोटे वाक्यों में कितनी शक्ति होती हे इसका 
पता इस उद्धरण से स्पष्ट लग जाता हे | कथन एवं प्रतिपादन में वल 
दिखाई पड़ता है | 


कुछ लोगों का यह कहना कि उन्होंने जन-साधारण की रुचि 
एकदस E की ओर से हटाकर हिंदी की ओर प्रेरित कर दी थो 
अंशतः भ्रामक हे, क्यांकि उन्होंने एकदम” नहीं हटाया। सम्यक 
विवेचन करने पर यही कहना पड़ता हे कि उन्होंने मध्यम मार्ग का 
अवलंवन करने पर भी किसी भाषा विशेष का तिरस्कार नहीं किया | 
उन्होंने यही किया कि परिमार्जन एवं शुद्धि करके दूसरे की वस्तु को : 
अपने योग्य बनाया । इसमें वे विशेष कुशल ओर समर्थ थे | गद्य की 
एक पुष्ट नींव डालने से अपने आप ही लोगों की प्रवृत्ति राजा शिव- 
प्रसाद जी की अरबी-फारसोी-मिश्रित हिंदी ओर रचना-प्रणाली की 
ओर से हट गई; ओर उन्हें विश्वास हो गया कि हिंदी में भी वह 
ज्योति ओर जीवन वत्तेमान है जो अन्यान्य जीवित भाषाओं में दष्टि- 
गोचर होता हे । हाँ, उसका उद्योगशील विकास एवं परिमाजेन आवः 
श्यक है । इसके अतिरिक्त यह कहना कि “गद्यशैली को विषयानुसार 
बदलने का सासथ्य उनसे कम था” नितांत सारहीन कथन 
है। परिस्थिति के अनुकूल उनमें भाषाशैली के परिवर्तन की 
पूरी क्षमता थी। इसका प्रमाण उनकी सभी रचनाओं 
में प्राप्त होता हे । भारतेंढु में प्रधानतः दो प्रकार की शैलियों का 
उपयोग दिखाई पड़ता Saad एवं भावात्मक | प्रथम 
प्रकार के अंतर्गत नाटक ओर नाटक के बाहर के ऐसे सभी स्थल 
आ जाते हैं जहाँ उन्होंने ऐतिहासिक इतिवृत्त तथा विषय कां सीधा 
परिचय दिया हे | ऐसे स्थले में वाक्य-रचना सरल आर लघु 
प्रसारयुक्त मिलती हे । संस्कृत और फारसी आरबी के तदभव एवं 
अत्यंत उप्रावहारिक शाञ्दों का प्रयोग दिखाई पड़ता है। इस प्रकार 
की रचनापद्धति में प्रायः एक प्रकार की नीरसता और रूक्तता आ 
जाती है परंतु भारतेंदु के ऐसे स्थलों पर भी रूक्षता अधिक खटकती 
नहीं क्योंकि उनकी भावव्यंजना सर्वत्र भावुकता का योग लिए 
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रहती है । दूसरा कारण रूक्षता के अभाव का है, वाक्यों का सुसंबद्ध 
जोड़-तोड़, जिसके कारण कथन प्रवाहशील बना रहता है और 
नीरसता नहों उत्पन्न होने पाती । रूक्तता ओर सरसता स्थिति तथा 
विषय पर भी अवलंबित रहती हूँ । यदि इतिवृत्त ऐतिहासिक घटना- 
संघटन पर अधिक आश्रित हे तब तो भावुकता के अभाव के कारण 
नीरसता को वचाना कठिन हो जाता ह, परंतु यदि इतिवृत्त वणंन- 
प्रधान हे तो भावुकता का प्रवेश हो सकता हैँ । ऐसी स्थिति में किसी 
सुंदर ओर रमशीय वस्तु के शुद्ध वर्णन में i भी सहृदयता का प्रभाव 
अवश्य पड़ता हे ओर अभिव्यंजना माधुर्ययुक्त हो जाती हे । नीचे 
दोनों प्रकार के इतिवृत्तो के उदाहरण उपस्थित किए जाते हें । भाषा 
शैली पर विषय का प्रभाव, किस प्रकार पड़ता È इसका रूप 
इनमें दिखाई पड़ेगा :-- 


“भूमि चारो ओर हरी-हरी हो रही है । नदी-नाले बावली-तालाब सब 
भर गए । पक्षी लोग पर समेटे पत्तों को आड़ में चुप-चाप सकपके से होकर 
बैठे हैं । बीरबरहूटी और जुगुनू पारी-पारी रात और दिन को इधर-उधर 
aga दिखाई पड़ते हैं । नदियों के करारे धमाधम टूटकर गिरते हैं । acd निकल 
निकल अशरण से इधर-उधर भागे फिरते हैं । मार्ग बंद हो रहे हैं। परदेशी 
जो जिस नगर में हैं, वहीं पड़े-पड़े पछुता रहे हैं, आगे बढ़ नदीं सकते ! 
वियोगियों को.तो मानो छोटा प्रलय-काल ही श्राया है ।?? 

( भारतेंदु-नाटकावली, प्रथम संस्करण, इंडियन प्रेस, ४० ५३९ ) 


“जब हरिश्चंद्र के पिता त्रिशंकु ने इसी शरीर से स्वर्ग जाने के हेतु 
वशिष्टजी से कहा तो उन्होने उत्तर दिया कि वह अ्रशक्य काम हमसे न... 
होगा । तब त्रिशंकु वशिष्ट के सौ पुत्रों के पास गया और जब उनसे भी कोरा 
जवाब पाया तब कहा कि तुम्हारे पिता और तुम लोगों ने हमारी इच्छा पूरी | 
नहीं की और हमको कारा जवाब दिया इससे इम wa दूसरा पुरोदित करते | 
हैं। वशिष्ट के पुत्रों ने इस बात से रुष्ट होकर त्रिशंकु को शाप दिया कि तू | 
“चांडाल हो at | विचारा त्रिशंकु चांडाल बनकर विश्वामित्र के पास गया 
आर दुखी होकर श्रपना सब हाल वर्णन क्रिया । विश्वामित्र ने अपने पुराने 
झर का बदला लेने का श्रच्छा अवसर सोचकर राजा से प्रतिज्ञा किया कि 
इसी देह से ठुमक्रो स्वर्ग भेजेंगे और सब मुनियॉ को बुलाकर यज्ञ करना 
चाहा | सब ऋषि तो श्राये, पर वशिष्ट के सौ पुत्र नहीं श्राये श्रौर कहा कि | 
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जहाँ चांडाल यजमान और क्षत्रिय पुरोहित वहाँ कौन जाय। क्रोधी 
विश्वामित्र ने इस बात से रुष्ट होकर शाप से वशिष्ट के सौ पुत्रों को भस्म 
कर दिया । यह देखकर और विचारे ऋषि मारे डर के यज्ञ करने लगे |?! 

(dg नाटकावली, प्रथम संस्करण, इंडियन प्रेस, go २९८ ) 

उपयुक्त दोनों अवतरणों के भिन्न-भिन्न दो विषय हें। एक में 
प्रकृति वर्णन है और दू सरे में शुद्ध ऐतिहासिक इतिवृत्त । तदनुसार 
दोनों सें दो प्रकार फी इतिवृत्तात्मक शेली दिखाई पड़ती हे । “त्रिशंकु 
कहा” आर “प्रतिज्ञा किया” मे जो अशुद्धियाँ वतमान = वही इन 
उद्धरण को भारतेंदु का अपना लिखा प्रमाणित करती EOD प्रथम 
अंश की वाक्य-योजना की अत्यंत लबुता एवं प्रवाहशील सुसंबद्धता 
बड़ी सुंदर और सकारण हें । डितीय उद्धरण में भी सुसंबद्धता तथा 
प्रवाह हे, परंतु वाक्यों का विस्तार, बात कहने का सरल ओर सीधा 
ढंग कुछ भिन्न होते हुए भी सुवोध ह । भाषा का रूप पूर्व अवतरण 
की अपेक्षा अधिक व्यावहारिक हो गया हे, अरबी-फारसी के चलते 
शब्द भी कम ही आए है । सरल से सरल संस्कृत के शब्द ही-- 
विशेषकर तदूभव रूप - अधिक प्रयुक्त हुए EQ वाक्यों की गढ़न 
सीधी हू | 

भारतेंदु में भावावेश की शैली भी दो प्रकार की प्राप्त होती है । 
एक्‌ में भावावेश की मात्रा कुछ अधिक तथा द्वितीय सें अपेक्षाकृत 
कुछ कम दिखाई पड़ती हे । इसी आवेश के न्यूनाधिक्य के आधार पर 
कुछ लोगों ने इसे भिन्न-भिन्न प्रकार मान लिया है परंतु वस्तुतः 
रूप दोनों का एक ही हे । भारतेंदु की प्रतिनिधि शैली यही है । 
अनेक नाटकों में इसी प्रणाली की भावव्यंजना अधिक है । भावाभि- 
व्यंजन की यह पद्धति बड़ी परिष्कृत, प्रवाहयुक्त एवं व्यावहारिक हे । 
सर्वत्र वाक्य-विन्यास सीधा, स्पष्ट और सरल मिलता है | इस शैली 
के प्रयोग में भाषा व्यावहारिक दिखाई पड़ती हे। उद्‌ंपन कहीं खोजने 
पर भी नहीं मिलेगा । अरबी-फारसी शब्दों का व्यवहार भी कस 
ही हुआ हं | संस्कृत-तत्समता के साथ-साथ व्यावहारिक एवं तद्भव 
शब्दों का सुंदर उपयोग सर्वत्र मिलेगा | 


प्रथम प्रकार की भावावेश-शैली में वाक्यों का विस्तार अत्यंत 
लघु रहता है । एक के उपरांत दूसरा और दूसरे के बाद तीसरे वाक्य 
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का प्रकृत तथा सुसंबद्ध संघटन रहता EOD क्रोध इत्यादि के आवेग में 
जैसे मनुष्य एक साथ ही--एक ही भोंक में---सब बातें कह डालना 
चाहता हे ओर विना संपूर्ण बात कहे रुकना ही नहीं चाहता, बही 
रूप इस पद्धति में भी दिखाई पड़ता हे एक ही भाव और एक ही 
बात को मलुष्य अनेक शब्दों ओर वाक्यों में अनेक प्रकार से कहता 
ह, फिर भी उसे संतोष नहीं प्राप्त होता है । अत्यंत आवेश मे कहते 
समय एक प्रकार का उद्वेग उत्पन्न होता हे जिसका प्रभाव शब्दों एवं 
वाक्यों के विस्तार ओर रचनाक्रम पर अवश्य पड़ता E l ऐसे अव- 
सरों पर विस्तृत भाव को घनीभूत करके थोड़े से थोड़े शब्दों में कहने 
की प्रवृत्ति के कारण मुहावरों और कहावतों का प्रयोग आवश्यक हो 
जाता हे । ये ही विशेषताएँ भारतेंदु की इस शेली में भी प्राप्त होती 
। जैसे:-- 

“मैं अपने इन मनोरथों को किसको सुनाऊँ और अपनी उमंगे केसे 
निकाल | प्यारे, रात छोटी है se स्वाँग बहुत हैं | जीना थोड़ा और 
उत्साह बड़ा | हाय ! मुक सी मो में ड्रत्री को कहीं ठिकाना नहीं | रात दिन 
रोते ही बीतते € | कोई बात पूँछनेवाला नहीं, क्योंकि संसार में जी कोई 
नहीं देखता, सब ऊपर की द्वी बात देखते हैं | हाय ! में तो अपने-पराए सबसे 
बुरी बनकर बेकाम हो गई ।......तुमने विश्वासघात किया । प्यारे ! तुम्दारे 
निर्दयीपन की भी कहानी चलेगी । हमारा तो कपोतव्रत है । स्नेह लगाकर 
दगा देने पर भी सुजान कहलाते ह) | बकरा जान से गया, पर खानेवाले को 
स्वाद न मिला । हाय ! यह न समका था कि यह परिणाम करोगे | वाइ ! 
खूब निवाह क्रिया | वधिक भी बधकर खबर लेता दै, पर तुमने सुधि न ली ।? 

( भारतेंदु-नाटक्रावली, प्रथम संस्करण, इंडियन प्रेस, go ५४५ ) 
द्वितीय प्रकार की भावावेश-शैली उन स्थलों पर दिखाई पड़ती हे 
जहाँ आत्मक्तोभ, कटु अनुभूति एवं व्यंगपूणं अभिव्यंजना होती हे | 
यह पूर्वे प्रकार का शुद्ध भावावेशा नहीं हे | इसमें भीतर के भरे उद्गारों 
को आतुरतापूर्वक बाहर निकालने की एकांत चेष्टा ही AC! ज्ञात होती 
रन्‌ उसे ऐसे शब्दों में कहना पड़ता है जो व्यंगात्मक कटुता से 
युक्त हों । ऐसी स्थिति में बिचारःव्यवस्था के कारण कथन कुछ वक्र 
एवं वाक्य अपेक्षाकृत बड़े हो ही जाते हँ । इसके अतिरिक्त किसी पर 
व्यंग करते समय कोई-कोई लेखक तो उर्दू-पदावली का प्रयोग विशेष 
रूप से करते हैं जैसे de रामचंद्र शुक्ल एवं Wo महावीरप्रसाद 
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देवेदी और कोई-कोई संस्कृत-तत्समता का आश्रय लेते हे | भारतेंदु 
स प्रकार की शैली में प्रायः संस्कृत-तत्समता का प्रयोग करते हैं । 

क्षोभ तथा व्यंग समन्वित शैली का प्रयोग उनकी रचनाओं में कहीं 
ही कहां E परंतु हं बड़ा निमंल ओर प्रभविष्णु | इसका सर्वोत्तम 
उदाहरण नीलदेवी की भूमिका में प्राप्त होता हेः-- 


“ora बड़ा दिन है । क्रिस्तान लोगों को इससे बढ़कर कोई आनंद 
का दिन नहीं है | लेकिन मुकको आज ओर दुःख है । इसका कारण मनुष्य- 
स्वभाव-सुलभ ईर्षा मात्र है। में कोई सिद्ध नहीं कि रागद्वेष से विद्दीन हूँ | 
जब मुझे रमणी लोग मेदसिंचित केश-राशि, कृत्रिम कुंतलजूट, मिथ्या tai- 
भरण और विविध वर्ण वसन से भूषित, «hr कटिदेश कसे निज-निज 
पतिगण के साथ प्रसन्न वदन इधर से उधर फर फर कल की पुतली की भाँति 
फिरती हई दिखाई पड़ती हैँ तब इस देश की सीधी-सादी स्त्रियों की ह 
अवस्था मुकको स्मरण आती है ओर यही बात मेरे दुःख का कारण होती 
है । इससे यह शंका किसी कोन हो कि मैं स्वप्त में भी यह इच्छा करता 
हूँ कि इन गौरांगी युवती समूह की भाँति हमारी कुल-लच्षमी-गण भी लज्जा 
को तिलांजलि देकर aA पति के साथ घूमें, किंतु और बातों में जिस 
भाँति Ami स्त्रियाँ सावधान होती हैं, पढ़ी लिखी होती हैं, घर का काम- 
काज सँभालती हैं, श्रपने संतानगण को शिक्षा देती हैं, और इतने समुन्नत 
मनुष्य जीवन को व्यर्थ णइदास्य श्रौर कलह ही में नहीं खोतीं, उसी भाँति 
हमारी ग्रह-देवियाँ भी वर्तमान हीनावस्था को उल्लंघन करके कुछ उन्नति 
प्राप्त करें यही लालसा e | इस उन्नति-पथ का अवरोधक इम लोगों की 
वर्तमान कुल-परंपरा मात्र है ओर कुछ नहीं हे? | 

( भारतेंदु-नाटकात्रली, प्रथम संस्करण, इंडियन प्रेस, ge ६७ ) 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भोरतेंदु जी ने गद्य-शैली के विभिन्न 
रूपों की नींव डाली ओर भाषा का एक परिमाजित ओर चलता रूप 
स्थिर किया | उनका महत्त्व इसी में हे कि उन्होंने गद्य-शैली की अव्य- 
वस्था को हटाकर उसे एक परिष्कृत एबं निश्चित मार्ग पर ला खड़ा 
किया । इस कार्य के लिये एक ऐसे ही शक्तिशाली लेखक की अपेक्षा 
का अनुभव हो रहा था ओर उसकी पूर्ति उनके व्यक्तित्व द्वारा हुई । 
भारतेंद के ही जीवन-फ़ाल में कई विषयों पर लोगों ने 
लिखना आरंभ कर दिया था । उनके समय तक इतिहास, भूगोल 
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विज्ञान, वेदांत, निबंध. उपन्यास, नाटक इत्यादि आवश्यक विषयों के 
कतिपय ग्रंथों का निमोण भी हो चुका था । अनेक पत्र-पत्रिकाएँ भी 
प्रकाशित हो रही थीं । उत्तरी भारत में हिंदो का प्रसार दिन दूना रात 
चोगुना बढ़ रहा था | यह इस बात का स्पष्ट प्रमाण था कि अब हिंदी 
भाषा की व्यापकता बढ़ती जा रही थी। उसमें बल आ “रहा था। 
भाव-प्रकाशन में शब्दों की न्यूनता दिन पर दिन दूर होती जा रही 
थी; किसी भी विषय ओर ज्ञान विशेष पर लिखते समय भाव-व्यंजन 
में ऐसी कोई अड्चन नहीं उत्पन्न होती थी जिसका दोष भाषा की 
निबेलता को दिया जा सकता इस समय तक लोगों ने अनेक स्वतंत्र 
विषयों पर लिखना प्रारंभ कर दिया था। उन्हें आधार को कोई 
आवश्यकता न रह गई थी। बाबू हरिश्चंद्र ने भाषा का रूप स्थिर 
कर दिया था। अब भाषा और गद्य-साहित्य के विकास की 
आवश्यकता थी। 

इस कार्य का संपादन करने लिये एक दल भारतेंदु जी के ही 
जोवन काल में eta ह चुका था। पंडित बालकृष्ण भट्ट, पंडित 
वदरीनारायण चोधरो, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, लाला श्रीनिवास- 
दास, ठाकुर जगमोहनसिंह sala लेखक साहित्य- क्षेत्र में अवतीर्ण 
हो चुके थे। उस समय के अधिकांश लेखक किसी न किसी 
पत्र-पत्रिका का संपादन कर रहे थे। इन पत्र-पत्रिकाओं ओर इन 
लेखकों की प्रतिभाशाली रचनाओं से भाषा में सजीवता और प्रौढ़ता 
आने लगी थी । उस समय जितने लेखक लिख रहे थे उनमें कुछ-न- 
कुछ शैली-विषयक विशेषता स्पष्ट दिखाई पड़ती थी । इससे उनकी 
व्यक्तिगत क्षमता और विशिष्टता का अच्छा परिचय मिलता है । 

यों तो सभी विषयों पर कुछ न कुछ लिखा जा रहा था। परंतु 
निबंध-रचना का स्वच्छ ओर परिष्कृत रूप बालकृष्ण भट्ट तथा 
प्रतापनारायण मिश्र ने उपस्थित किया । इन लोगों ने साधारण परंतु 
विभिन्न विषयों पर अपने स्वतंत्र विचार लिपिबद्ध किए। इस प्रकार निबंध- 
रचना का भी हिंदी-गद्य में आरंभ हुआ । इन लोगों के निबंध वास्तव में 
निबंध की कोटि में आते हैं | इन निबंधों के विषय की व्यावहारिकता 
के साथ साथ भावव्यंजना एवं भाषा भी सवेत्र एकरस व्यावहारिक 
दिखाई पड़ती है । पर अभी तक उनमें वैयक्तिक अनुभूति की सम्यक्‌ 
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च्यंजना नहीं होती थी। यह आरंभिक काल था अतः पुष्टता का 
अभाव रहना स्वाभाविक ही था । रचना का यह प्रकार उत्तरोत्तर 
वृद्धि पाता गया और अविरत रूप में आज तक चला आ रहा है| 
उसी काल से इसमें क्रमशः वेयक्तिक्र अनुभूति-व्यंजन सुसंबद्ध विचार- 
प्रतिपादन की पद्धति ओर तर्क का रूप विकसित होने लगा था ।= 
जिस समय पंडित वालक्रष्ण भट्ट ने लिखना आरंभ किया था 
उस समय तक लेखन-प्रणालो में तीन्‌ प्रकार की भाषाओं का उपयोग 
होता था--एक तो वह जिसके प्रवर्तक 
S बालकृष्ण भट्ट राजा शिवप्रसाद जी थे, जिसमे उदू शब्द 
Xe सन्‌ १८४४-१६१४ तत्सम रूप में ही प्रयुक्त होते थे साथ 
ही वाक्यों का उतार-चढ़ाव ओर AAA- 
विशेषण का संबंध भी si ढंग का था; दसरा बह जिसमें अन्य 
भाषाओं के शब्दों का संपूर्ण बहिष्कार ही समीचीन माना जाता 
था ओर जिसके सहायक राजा लक््मणसिंह थे; .तीसरा रूप वः तीसरा रूप वह 
था जिसका निर्माण भारतेंदु जी ने किया आर जिसमे मध्यम- 
साग का अवलंबन किया जाता था | इसम शब्द तो उदू के भी लिए 


जाते थे परंतु वे या तो बहुत चलते होते थे या विकृत होकर हिंदी 


बने हुए । भट्ट जी उदे शब्दों का प्रथोग प्रायः करते थे ओर वह भी 
तत्सम रूप में । ऐसी अवस्था में हम we शुद्धिवादियों में स्थान 
नहीं दे सकते | कहीं-कहीं तो वे at राजा शिवप्रसाद के रूप में 
मिलते हैं । जैसे: 

“gan के लिये लोग हजारों लाखों खच कर आलीशान रोजे. ipa 
Ha audi या संगमूसा की बनवा देते हैं, क्रीमती पत्थर मणिक Tare से 
उन्हें AURA करते हैं पर वे मकबरे क्या उसकी रूह को उतनी राहत पहुँचा 
सकते हैं जितनी उक्षके दोस्त ata टयकाकर पहुँचाते हैं १? 

( enfe? शीर्षक निबंध, साउित्य-सुमन से ) 

उन्हें भाषा को व्यापक बनाने की विशेष चिंता थी | यह बात 
उनकी रचनाओं के देखने से स्पष्ट प्रकट होती हे Sisi राज्य के 
साथ-साथ अँगरेजी सभ्यता ओर भाषा का विस्तार बढ़ता ही जाता 
था । उस समय एक नवीन समाज उत्पन्न हो रहा था। अतएव 
एक ओर तो हिंदी शब्दकोश का अभाव और दूसरी ओर नवीन 
भावों के प्रकाशन की आवश्यकता ने उन्हें यहाँ तक उत्साहित किया 
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कि स्थान-स्थान पर वे भावद्योतन की सुगमता के विचार से अँगरेजी 
के शब्द ही उठाकर रख देते थे, जैसे Character, Feeling, Phi 
losophy, Sprech आदि | यहीं तक नहीं, कभी-कभी शीषेक तक 
अँगरेजो के दे देते थे । इसके अतिरिक्त उनकी रचना में स्थान- 
स्थान पर पूर्वी ढंग के 'समझाय, बुझाय' आदि प्रयोग तथा “अधिकाई' 
जैसे रूप भी दिखाई पड़ते = | 
इस समय के प्रायः सभी लेखकों में एक वात सामान्य रूप में 
पाई जाती E | वह यह कि सभी की शेलियों मं उनके व्यक्तित्व की 
छाप मिलती हं । पंडित प्रतापनारायण (ua ओर भट्ट जी में यह 
बात विशेष रूप से थी । उनके शीषको ओर भाषा की भावभंगी 
से ही स्पष्ट हो जाता हं कि यह उन्हा की लेखनी हे। Wis की 
भाषा मे सिश्र जी की भाषा की अपेक्षा नागरिकता की मात्रा कहाँ 
अधिक पाडे जाती हे। उनकी हिंदी भी अपनी ही हिंदी होती थी। 
इसमें बड़ी रोचकता एवं सजीवता Al) कही भी मिश्र जी की aT 
णता की कलक उसमे नहीं मिलती | उनका वायुमंडल साहित्यिक 
था । विषय ओर भाषा से संस्कृति टपकती ह। उनकी रचनाओं से 
सर्वत्र मुहावरा का बहुत ह सुदर प्रयोग हुआ & । स्थान-स्थान पर 
मुहावरों की लड़ी सी TAT दिखाई पड़ती ह। इन सब बातों का 
प्रभाव यह्‌ पड़ा कि भाषा सें कांति, ओज और आकर्षण उत्पन्न हो 
गया | इसके अतिरिक्त अधिक भाव एबं बिचार को मुहावरों ओर 
कहावतों के प्रयोग द्वारा थोड़े मे कहने की शक्ति भाषा में बढ़ चली | 
उनके विषय-चयन में भी विशेषता ओर चसत्कार-प्रियता दिखाई 
पड़ती ह | साधारण विषयों पर भी इन्होंने सुंदर लेख लिखे ह, जेसे 
a, नाक', आंख, 'वातचीत', इत्यादि । इनकी व्यक्तिगत शेली 
का अच्छा उदाहरण इनके इन्हों लेखों में .पाया जाता ह्‌। भाषा में 


यावद्यारक प्रवाह शर्‌ उतार-चढ़ाव [दखाइ पड़ता ह । सुहावरा 


N . 
h 
हे 


सुदर प्रयाग म॑ आत्मायता आर कथन का साधापन प्रकट हाता 
aa 


“rat हमारी साघारण बातचीत का ऐसा घरेलू ढंग है कि उसमें न 


करतल-ध्वनि का कोई मौक़ा है, न लोगों के HH उड़ाने की कोई ATT 


उसमें रहती है | हम तुम दो आदमी प्रेमपूर्वक संलाप कर रहे हैं | कोई 
चुटीली बात श्रा गई ईस पड़े तो मुसकराहट से ओठों का केवल फरक उठना 
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ही इस हँसी की अंतिम सीमा है | स्पीच का उद्देश्य अपने सुननेवालों के 
मन में जोश और उत्साह पैदा कर देना है । घरेलू बातचीत मन रमाने का 
एक ढंग है । इसमें स्पीच की वह सब संजीदगी बेकदर हो धक्के 
खाती फिरती है ।?” ( बातचीत? शीर्षक निबंध से ) 

भट्ट जी की भाषा में प्रवाह ओर अपनापन रहने पर भी अनेक 
चित्य प्रयोग भी दिखाई पड़ते है । त्रजभाषा का ऐकार एवं ओऔकार 
का बाहुलय इनकी शैली में भी चलता रहा; कटै, दे, पड़ेगा, करेगी, 

3, 
पकेगा, कहेंगा, पचे, as, सिधारे, मिले, घरेलू , इत्यादि में यह 
स्पष्ट हो जाता हे | इसके अतिरिक्त पृरवी शब्दों के प्रयोग में भी 
स्वूच्छदता ही दिखाई देती हे--हेठा, टेघराना भागाभूगी, च 
चराइ, जोरू, खटराग, ऐंचपेच, खुचुर ऐसे अनेकानेक शब्दों का 
व्यवहार सर्वत्र मिलता हे | लिंगो का अशुद्ध प्रयोग भो कम नहीं है, 
स्वच्छ रखने की एक रास्ता E, नीचे के ओर जाते हुए', पहले 
तक की तो मुझे होश है”, लीला देखा', बेद के उत्पत्ति का समय 
हज़ार हजार उपाय उनके हटाने की की जाती है”, ऐसे प्रयोग बहुत 
मिलते हें | वाक्य यदि बड़े हुए तो कहो-करहीं दो बार कत्त का प्रयोग 
केया गया हे और यदि उ्दू-फारसी शब्दों से भट्ट जी को कोई 
विशेष विरोध नहीं था तो यदा-कदा वाक्य-योंजना मे क्रप्विन्यास 
भी उदू ढंग का आ जाता था; जसे, बाद गिने जाने के, खुपुद उन्हाने 
मुझे कर fear, इत्यादि; पर ऐसे प्रयोग अधिक नहीं हूँ । इसी प्रकार 
के अन्य अनेक saa प्रयोग मिल सकते है वात सच यह है कि i 
उस समय भाषा के परिष्कार की ओर ध्यान नहीं गया था और 
लिखने की आवश्यकता अधिक थी | विरामादि Prat के प्रयोग में 
भी बड़ी असावधानी चलती रही । 
ट्र जी ने लिखा बहुत हे । अवश्य ही उस काल का लिखना 

स्वांतःसुखाय और अंतप्रेरणा का द्योतक नहीं ATL समाचार पत्रों 
के लिये मसाला जुटाना ही उस समय का प्रेरक भाव था; परंतु 
देशकाल की आलोचना का ऐसा अनुभूति-मूलक आर आत्मीयता 
से भरा-पुरा रूप साधारणतः आजकल भी नहीं मिलता | साधारण 
ओर व्यावहारिक विषयों के साथ-साथ भट्ट जी ने कुछ गंभीर 
विषयों पर भी लिखा है; जैसे--शव्द की आकर्षण शक्ति, साहित्य 
जन-समूह का विकास हे, आत्मनिर्भरता, चरित्रशोधन, आत्मगोरब, 
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में स्त्र मिलती है। जहाँ-कहीं अपने जमाने की हीनावस्था और अना- 
चार पर लेखक ने व्यंग्यात्मक आक्षेप किए हैं वहाँ कटु और विरोधमूलक 


अक्खड़ी उक्तियों का वेग देखने योग्य हुआ हे | भावात्मक स्थलों में 


पहुंचकर आवेश के साथ तत्समता का आधिक्य हो जाता है, जैसेः--.. 


“rq उधर भी नजर (यत्र उधर भी नजर फैलाइए- स्वरूप देखिए मानी साच त्‌ लक्ष्पी । 
He से बोल निकला मानो फूल मर रहा हो | अंग अंग की सजावट कोमलता 
सलोनापन श्रौर सुकुमारता से मन हरे लेती है । चाल-ढाल, रहन-सहन में 
कुलांगनापन और भलमनसाहत बरस रही है | धन्य हे उनका जीवन और 


महापुण्य भूमि है वह घर जिसे agaaga ऐवी स्त्रियाँ सती सावित्री समान. 


aod पदन्यास से पवित्र करती हुई दीपक समान प्रकाश कर रही E 1” 
( भडट्टनिबंधमाला, भाग १, Fo २१ ) 
परिस्थिति अथवा विषय-विशेष के आग्रह की बात छोड़कर 
साधारणतः भट्ट जी की शैली में बात कहने के ढंग में सीधापन, 
बल ओर यथाक्रम उतार-चढ़ाव दिखाई पड़ता है। वाक्यों की 
सरल योजना, शब्दों के प्रयोग में मिला-जुला रूप और भावःप्रका शन 


में आत्मीयतापूणे मैत्रीभाव उनकी मुख्य विशेषताएँ हैं उनकी शैली 
में बनावटी रूप कहीं नहीं मिलता | उनके अधिकांश निबंध स्वच्छ, 


NANA 


सुसंबद्ध और प्रवाह्युक्त हैँ । उनकी प्रतिनिधि भाषाशैलो का स्वरूप 
इस प्रकार ह: 


“मनुष्य के जीवन की शोभा या रौनक चरित्र है। आदमी के लिये 
ag एक ऐसी दौलत है जिसे अपने पास रखनेवाला कैसी ही हालत में a 
समाज के बीच गौरव और प्रतिष्ठा पाता ही है वरन्‌ सत्रों के समूह में जेता 
श्रादर नेक चलनवाले का होता है वैसा उनका नहीं जो धन और विभव से 
सब भाँति रंजे-पु जे ओर खुशहाल हैं। ऐसे को कोई ऊँचा सन्मान या बड़ी 
पदवी पाते देख किसी को कभी ere या इष्य नहीं होती | घनियों के बीच 
जैसा उतरा-चढ़ी और परस्पर की स्पर्धा रहा करती है उसका शिष्टता के सूत्र 
में सवथा प्रतिबंध है। चरित्रपालन सभ्यता का प्रधान अंग है कोम की सच्ची 
तरक्की तमी कइलायेगी जब.एक आदमी उस जाति या कोम के चरित्र-संपन्न 
आर भलमनसाइत की कसौटी में कसे हुए अपने को प्रगट कर सकते हों | 
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भले लोगों के चले हुए मार्ग या ढंग पर चलने ही का नाम कानून, व्यवस्था 
या मोरालिटी है ।? 


( भट्ट-निबंधमाला, भाग २, Jo ३२ ) 


भट्ट जी की रचनाशैली की विवेचना उस समय तक समाप्त नहीं कही 
जा सकती जब तक पंडित प्रतापनारायण मिश्र का भी उल्लेख न हो 
जाय । इन दोनों व्यक्तियों ने हिंदी गद्य में 
C, प्रतापनारायण fa एक नवीन योजना उपस्थित की थी। उसका 
$o सन्‌ १८५६ -६४ प्रसार इन्हीं लोगों ने भली भांति किया भी I 
मिश्र जी भी भट्ट जी की भाँति सिद्ध निवंध- 
लेखक थे | इन्होंने भी “वात” , a दात? , इत्यादि साधारण 
ओर व्यावहारिक विषयों पर आत्मीयतापूण विचार किया 
है। इस प्रकार के विषयों पर लिखने से बड़ा उपकार हुआ । नित्य 
व्यवहार में आनेवाली वस्तुओं पर भी कुछ तथ्य-क्रथन एवं मनोरंजन 
की बातें कही जा सकती हें, इसका बड़ा सुंदर और आदश रूप इन 
छोटे-छोटे निबंधों से प्राप्त होता हे । उनके इस प्रकार के विषयों 
पर अधिक लिखने से कुछ लोगों की यह धारणा कि उनकी प्रतिभा 
केवल सुगम साहित्य की रचना में ही आवद्ध रही ओर उसे अपने 
समय के साहित्यिक धरातल से ऊँचे उठने का कम अवकाश मिला 
नितांत श्रमात्मक है क्योंकि ‘मनो योग' , स्वार्थ! ऐसे भावात्मक विषयों 
पर भी विचारपर्ण निबंध उन्होंने लिखे थे यह दूसरी बात हें कि 
इन विषयों पर उन्होंने उतना अधिक न लिखा हो अथवा उतनी 
मनोवैज्ञानिक छानबीन न को हो जितनी कि भट्ट जीने की है। जो 
कुछ उन्होने लिखा हे तात्कालिक वस्तुस्थिति के अनुसार अच्छा द्द 
लिखा है, इसमें कोई संदेह नहीं | 
मिश्र जी की रचना-प्रणाली में एक विशेष चमत्कार मिलता है | 
संभव हे, जिसे लोग विदग्ध साहित्य' कहते = उसका निर्माण उन्होंने 
न किया हो, परंतु उनकी लेखनी के साथ साधारण समाज की रुचि 
अवश्य थी। उनके लेखों में VIA व्यक्तित्व की छाप लगी "मिलता «| 
जैसा उनका स्वभाव था वैसा ही उनका विषय-निवोचन भी था | 
इसके अतिरिक्त उनकी रचना में आत्मीयता का भाव अधिक सा 
रहता था । साधारण विषय को सरल रूप में रखकर d सुननेवाले का 
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“विश्वास अपनी ओर आकृष्ट कर लेते थे । उनके रचनाकाल तक 
हिंदी पढ़नेवालों के समाज का विकास नहीं हुआ था । उनकी 
लेखनी के हॅससुख स्वभाव ने एक नवीन पाठक-समूह उत्पन्न किया | 
उन्होंने भट्ट जी के साथ हाथ मिलाकर एक साधारण और व्यावहारिक 
साहित्य का आविष्कार कर यह दिखला दिया कि भाषा केवल 
विचारशील विषयों के प्रतिपादन एवं आलोचन के लिये ही नहीं हे, 
चरन्‌ उसमें नित्य के व्यवहृत विषयों पर भी आकर्षक रूप में 
विवेचन संभव EI 

भट्ट जी के विचारों में इनके विचारों से एक विषय में घोर 
विभिन्नता थी। भट्ट जी ने भारतेंठु की भाँति नागर साहित्य का निमोण 


feat | परंतु ये साधारण ज़न-समुदाय को नही छोड़ना चाहते WO] 


इस धारणा के कारण इन्हें अपने भाव-प्रकाशन से ढंग में भी 
परिवर्तन करना पड़ा, दिहाती भाषा एवं मुहावरों को भी अपनी 
रचना में स्थान देना पड़ा। इन प्रयोगों के कारण कहीं-कहीं पर 
अशिष्टता ओर ग्रामीणता भी आ गईँ हे । पर fua जी अपने उ 
की पूर्ति के सामने इसपर कभी ध्यान ही न देते थे । यों तो इनकी 
भाषा साधारण मुहावरों के वल पर ही चलती थी । इन मुहावरों 
के प्रयोग से चमत्कार का अच्छा समावेश हत्या हे। कहीं-कहीं तो 
इनकी झड़ी लग गडे है | इसका प्रमाण हमें इस अवतरण में सली 
भाँति मिलता हे-“डाकखाने अथवा तारघर के सहारे से वात की 
बात में चाहे जहाँ की जो वात हो जान सकते = | इसके अतिरिक्त 
बात बनती है, बात बिगड़ती है, वात आ पड़ती हे, बात जाती रहती 
है, बात जमती है, बात उखड़ती है, बात खुलती है, वात छिपती हे, 
बात चलती है, बात अड़ती Eg हमारे तुम्हारे भी सभी फाम 
बात ही पर निर्भर ZO वात ही हाथी पाइए वातहि हाथी पावें । बात 
ही से पराए अपने ओर अपने पराए हो जाते E OU आवा सें मुहावरों 
का प्रयोग करना तो एक ओर रहा, इनके लेखों के शीर्षक तक पृरे- 
: पूरे मुहावरों ही में होते थे; जैसे, किस पर्व में किसकी बन आती 
हे', मरे का मारे शाह मदार', इत्यादि । 
इनकी भाषा का रूप बड़ा अस्थिर था । इनके समय तक भाषा 
का जितना विकास ओर परिष्कार हो चुका था उसका भी ये ag- 
सरण न कर सके zu विचार से इनकी शैली बहुत पिछड़ी रह 
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गई । साधारणतः देखने पर इनकी भाषा में पंडिताऊपन और 
पूरवीपन भलकता है | "कल्या 
 ऐकार ओर आकार की प्रचुरता के साथ-साथ 'लगे', 'आवेगा!, 
W, देओ', 'दिखावे?, 'उपजाय', “शरीर भरे af, “बात रही,” “चाय 
की सहाय से', हैं के जने” ऐसे प्रयोग भी बहुत मिलते हैं | एक ओर 
'मद्टी', ‘axa’ ऐसे चलते व्यावहारिक शब्दों का स्वीकृति दिखाई 
पड़ती हे तो साथ ही कर्तव्यता, 'प्राबल्यता?, ऐक्यता', 'जात्या- 
भिमान इत्यादि रूप भी, प्रयुक्त हुए हैं । व्याकरण की ओर तो इस 
काल के कृतिकारों का ध्यान नहों गया था । यही कारण है कि WX वह 
इस बात को न माने! ओर अपने भूमि में, ऐसे प्रयोग भी यथेष्ट 
दिखाई पड़गे । साथ ही म्लेक्ष, रिषि, रितु, अहस्त; लेखणी, इत्यादि 
अशुद्ध ALAA का भो प्रवेश कम नहां है | पूर्वी अथवा प्रादेशिक शब्दों 
की तो इनकी भाषा में अत्यधिकता थी, जैसे--मुडियावे, भपका 
फुंदनी, भाप, हथकंडे, रंजापुंजा, काहे, भदे, feat, टडुया, ÙT, 
मुड़्युन, जटल्ला, खोखियाना । यदि कहीं पंडितजी ने बात कहने 
का गंभीर ढंग बनाया तो वाक्य-योजना में निरर्थक विस्तार | 
घुस पड़ता था; जैसे--इंद्रियों से कर्म का प्राबल्य होता रहता हे । 
पता नहीं इनको लिखी संस्कृत की कविताएँ शुद्धाशुद्ध के विचार से केसी 
हे, पर स्थान स्थान पर प्रयुक्त संस्कृत के उद्धरण तो साधारणतः देखने 
से अशुद्ध हा दिखाई पड़ते हें; “अहं पंडितम ', स्वधर्मा निधनः श्रेय: 
का चिंता सरणो रणो” में यह वात स्पष्ट हो जाती हे । इनकी रचना? में 
विराम आदि चिह्नों का भी अभाव और अव्यवस्थित प्रयोग मिलता 
हे । इससे भाव-व्यंजना में अव्यवस्था उत्पन्न हो गई है । स्थान-स्थान 
पर तो भाव भी विक्षिप्त दिखाई पड़ते हैं । पढ़ते-पढ़ते रुकना पढ़ता है | 
ओर भाव फे समभने में बड़ी उलझन उपस्थित हो जाती है। जो | 
विचार, विराम आदि चिह्र के प्रयोग से पढ़ने d सरल बनाए जा | 
सकते हें वे भो उनकी अनुपस्थिति के कारण अस्पष्ट दिखाई पड़ते 
हें | सिश्र जो के समय तक इन विषयों की कमी नहा रह गई थी । 
भाषाशैली में स्थिरता एबं परिपक्तता आ चलो थी । ऐसी अवस्था 
में भी इनकी भाषा बड़ी अनियंत्रित और पुरानी ही रह गई है। 
जैसे--“पर केवल इन्हीं के तक में दूसरे को कुछ नहीं, फिर क्यों 
इनकी निंदा की जाय ?” यह वाक्य विल्कुल अस्पष्ट है । 
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इन FATA ऑर Alcea क कारण इनकी भाषा दुबल एवं 
शिथिल रह गई हे । परंतु इतना सब होते हुए भी उसमें जो कहने 
का आकर्षक ढंग हे वह बड़ा ही मनोहर ज्ञात होता है; उसमें एक 
विचित्र बाकापन मिलता हे जो दूसरे लेखकों में नहीं मिलता | इनकी 
रचना में भट्ट जी की भाँति वेयक्तिक छाप स्पष्ट दिखाई पड़ती है। 
साधारण रूप मे यह कहा जा सकता हे कि इनकी भाषा म॑ बड़ी 
रोचकता हैं | भाषा फ़ी व्यावहारिकता तथा प्रतिपादन-पद्धाति म॑ मुहा- 
बरां का पूणं योग fra जो की ऐसी विशेषताएँ थीं जो waa 
मिलती ह्‌ । 

"qux सचमुच हिंदी का प्रचार चाहते हो तो आपस के जितने कागज 
पत्तर लेखा sur टीप तमस्मुक हों सब में नागरी लिखी जाने का उद्योग 
करो | जिन हिंदुओं के यहाँ मोलबी साइबर बिसमिललाह कराते हैं उनके 
पंडितों से ग्रक्षरारंभ कराने का उपकार करो चाहे कोई हँसे चाहे धमका ये 


जो हो सो हो तुम मनवा वाचा कर्मणा उदू की Ga देने मे संनद्ध हो इधर ' 


सरकार से भी झगड़े खुशामद करो दाँत निकालो पेट दिखाश्रो मेमोरियल 
भेजो एक बार दुतकारे जाओ फिर घन्ने धरो किसो भाँति हतोत्साइ नहो 
हिम्मत न हरो जो मनसाराम कचियाने लगें तो यह मंत्र सुना दो...बस 
फिर देखना पांच सात बरस में फारस छार सी उड़ जायगो | नहीं तो होता तो 
परमेश्‍वर के निए है हम सदा यंही कहा करगे “पीस का चुक्रा गावे का 
Haga? “qe के लत्ता fed कनातन का डौल बाँधे”? हमारी भी कोई 
gam? देखें कन माई का लाल पहले सिर रठाता है ११? 
इस प्रकार की भाषा का प्रयोग मिश्र जी ने अपनी उन रचनाओं 
में नहा किया हे जो अधिक विवेचनापूर्ण थो । बिरामादि Argi का 
तथा AAA का तो वही रूप रहता था पर शब्दावली अन्य 
प्रकार की हो जाती थी । वाक्यों के अव्यवस्थित विस्तार के कारण 
भावःञ्यंजना saat सो दिखाई पढ़ती थी | इतनी वात अवश्य होती 
थी कि भाषा भाव के अनुकूल होकर संयत और गंभीर वन जाती थी। 
 C*penpt जहाँ पढ़ने लिखने त्रा द 3 कष्ट सहते दो वहाँ मनको 
सुयोग्य बनाने में भौत्रुटि न करो, नो चेत्‌ दित्य जीवन लाभ करने में 
त्रयोग्य xg जाओगे । इससे सब कतंव्यों की भाँति उपयुक्त विचार का 
श्रम्यास करते रहना मख्य कार्यं सममो तो थोड़े ही दिनों में मन तुम्हारा 
मित्र बन जायगा और खर्व काल उत्तम पथ में विचरण करने तथा उत्सा 
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ने का उसे स्वभाव पड़ जायगा, तथा देवयोग से यदि कोई विशेष 
खेद का कारण उपस्थित होगा जिसे नित्य के अभ्यास उपाय दूर न कर 
सक उस दशा में भी इतनी घत्रराइट तो उपयोगी नहीं जितनी अनभ्यासियों 
की होती है क्‍योंक्रि विचार-शक्ति इतना अवश्य समका देगी कि सुख-दुःख 
सदा आया ही जाया करते हैं ।?? 
कहीं-कहीं चमत्कारप्रियता का विचित्र आग्रह भी इनमें दिखाई 
दे जाता है । ऐसे स्थलों पर वनावटीपन की झलक अच्छी नहीं ज्ञात 
होती; जैसे--इसो प्रकार सदेव नारी का विचार और भगवान 
सदनारी ( कामदेव के नाशक शिव ) का ध्यान weal, नहो EID 
“नारी हो जाओगे । अपने सखा 'हिंदी-प्रदीप' को लकार की धुन 
पकड़कर कुछ लिखते देखकर इन्होंने भी, दकार? ओर ‘ware’ तैयार 
कर दी । इस प्रकार के आग्रहों के वाहर जहाँ किसो rang 
विषय की विवेचना करने लगते थे वहाँ भावावेश का अवसर पाकर 
तत्समता प्रवल हो उठती थी । इस समय के अन्य लेखकों की भाँति 
faa जी को भो अपने समकालोन विभिन्न मतमतांतरों और 
सासाजिक-राजनीतिक विचारधारां पर यदि कुछ कहना होता था 
तो बड़ी उग्रता, कर्कशता, दंभ, अर्‌ उत्साह से विरोध उपस्थित करते 
थे । तके चाहे अकाट्यन हों पर भाषा सें तेजी ओर खिल्लो 
उड़ाने की प्रवृत्ति अवश्य रहती थी । « 
भारतेंदु, भट्ट जी तथा मिश्र जी के क्रियाशोल उद्योग से हिंदी 
c, बद्रोनारायण चौधरी का गद्य-साहित्य वलिष्ठ हो चला था | 
C उससे परिपकता आ आभास आने लगा था, 
भिन्न-भिन्न प्रकार के विषयों क दिग्दशेन 
होने लगा था । इस समय के गद्य की अवस्था उस पक्षि-्शावक के 
समान थी जो अभी स्फुरणशक्ति का संचय कर रहा हो। इसी 
समय 'प्रेमघन' जी ने एक नवीन रचना-शैली का निमोण किया । 
भाषा में बल आ ही रहा था; इन्होंने उस बलको दिखाना आरंभ 
किया | भाषा को सानुप्रास बनाने का बीड़ा उठाना, उसमे अलोकिकता का बीड़ा उठाना, उसमें अलोकिक 
उपस्थित करने का प्रयत्न करना, उसको स्वच्छ ओर दिव्य बनाए 
रखने की साधना करना HATA ही का कार्य था । इसका प्रभाव 
उनकी भाषा पर यह पड़ा कि वह दुरूह ओर अव्यावहारिक बनने 
,लगी । इस समय तक उन्नति होने पर भो भाषा का इतना अच्छा 
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परिमाजन नहीं हुआ था कि उसमें जटिलता ओर विद्वत्ता दिखाने 
का प्रयास सफल हो सके । बड़े-बड़े वाक्य लिखना बुरा नहीं, परंतु 
इनक वाक्या का प्रस्तार तथा तात्पयं-बोधन वडा ste हाता था। 
कहा-कहा तो वाक्यों को ठुरूहता एवं लबाइ से जी ऊब उठता È | 
SAH से एक प्रकार को BATS उत्पन्न हो पड़ती ह्‌ | उनकी यह्‌ वाक्य- 
विशालता केवल गद्य-काव्यात्मक TAT सं ही नहीं आवद्ध रहती थी 
वसन्‌ साधारण रचनाओं आर भूमका-लखन तक म भा दखाई 
पड़ती èl जसे: 

“प्रयाग की बीती युक्तप्रांतीय मद्दाप्रदशिनी के सुबृहत्‌ आयोजन और 
उसके समारंभोत्कर्ष के wea का प्रयोजन नहीं है; क्योंकि वह स्वतः 
विश्वविख्यात है। Sad agaa दर्शकों के मनोरंजन और कुतूइलवर्घनाथ 
जहाँ अन्य अनेक श्रद्धुत श्रोर अनोखी क्रोड़ा, कोतुक और विनोद के 
सामग्रियों के प्रस्तुत करने का प्रबंध किया गया था, स्थानिक सुप्रसिद्ध 
घटनाओं का ऐतिहासिक दृश्य दिखाना भी निश्चित हुआ और उसके qu 
का भार नाट्यकला में परम प्रवीण प्रयाग युनिवर्सिटी के ला कालेज के 
प्रिंसिपल श्रीयुत मिस्टर आर० che सोराबजी, एम० ए०, बैरिस्टर-ऐट ला 
को सौंपा गया; जिन्होंने श्रनेक प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाओं को छाँट और 
उन्हें एक रूपक के रूप में ला सुविशाल समारोह के aka उनकी लीला 
( पेजेंट ) दिखाने के श्रभिप्राय से--कथा-प्रबंध-रचना में कुछ भाग का तो 
स्वयं निर्माण करना एवं कुछ में Alia सहायता लेनी स्थिर कर उन पर 
जसका भार sar किया |? | 

जिस समय वड़हूर की राज्ञी का कोर्ट आफ वाडस Ber था 
उसका समाचार इन्होंने इस प्रकार की भाषा सें प्रकाशित 
किया :— 

८ दिव्य देवी श्रीमहारानी बड़इर लाख झंझट Ha ओर चिर काल 
पर्यंत बड़े बड़े उद्योग और मेल से दुःख के दिन सकेल अचल “कोर्ट? का 
पहाड़ ढकेल फिर गद्दी पर बैठ गई । ईश्वर का भी कैसा खेल है कि कभी 
तो मनुष्य पर दुःख की रेल पेल और कभी उसी पर सुख की कुलेल है ।” 

कितनी साधारण सी बात थी परतु उसका इतना तूल इस प्रकार 
की रचना म॑ प्रकट किया गया हैं । यह स्पष्ट हा ज्ञात होता हाक 
भाषा हथोंडा लकर बड़ा देर तक Tel Wal लखनंवाल का 
अभ्यास बढ़ जाने पर इस प्रकार का. आभव्यजना स उस वशष 
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अड्चन तो नहीं रह जाती, परंतु उसकी रचना साधारणतः अव्याव- 
हारिक सी हो जाती है | चोधरी जी की भाषा इस विषय में प्रमाण 
सानी जा सकती हे | भारतेंठु की चमत्कार-रहित एवं व्यावहारिक | 
शेली के ठीक विपरीत यह शेली Fl इसमें चमत्कार एवं आलंका- 
रिकता का विशेष भाग पाया जाता हे । किसी साधारण विषय को 
भी वढ़ा-चढ़ाकर लिखना इसमे असोष्ट होता हे । इस प्रकार की 
रचना-रीली कोतुक मात्र बनती है उसमे यथार्थं भाव-चोधन का क्रमाः 
गत हास होता चलता हे ओर चलतापन नष्ट हो जाता है। 


यों तो प्रेमघन जी की रचना में भी “आन पड़ा”, “कराकर 
‘at av इत्यादि पंडिताऊ रूप सिलते हैं; परंतु भाषा का जितना 
प्रोढ़ रूप उनमें दिखाई पड़ता हे वह स्तुत्य & | उन्होंने भाषा को 
काञ्योचित बनाने में सोदेश्य चेष्टा की । इसके अतिरिक्त कभी-कभी 
अवसर पड़ने पर उन्दने आलोचनात्मक लेख भी लिखे ह | इन्हीं 
लेखों को हम आलोचनात्मक विवेचना का एक प्रकार से आरंभ 
कह सकते हैं। यों तो उन लेखों की भाषा आलोचना की भाषा नहीं 

होती थी, फिर भी उनमें विषय-विशेष का परिचय प्राप्त होता हे. । 
धीरे-धीरे उदू की तत्ससता का हास ओर संस्कृत की तत्समता का 
प्रभाव ACA जा रहा था । पंडित बदरीनारायण चोधरी की रचना 
में उदू की संतोषजनक कमी थी परंतु लाला 
५७ श्रीनिवासदास श्रीनिवासदास में उदू तत्समता भी अच्छी मिलती 
=| इस कथन का तात्पर्य यह कदापि नहीं हे कि 
राजा शिवप्रसाद जी की भाँति इनमें उर्दू की प्रवलता थी | अब SR- 
ढंग की वाक्य-रचना प्रायः लुप्त हो रही थी । उदू शब्दों का प्रयोग भी 
दिन पर दिन घटता जाता था | इसके सिवा लाला जी मे हम दोरंगी 
दुनिया नहीं दिखाई पड़ती, जैसी पंडित वालकृष्ण भट्ट को रचना 
से थी | इनको भाषा संयत, सुबोध ओर Eg AT | यों तो इनके उप- 
न्यास--परीक्षा-गुरु और नाटका को भाषाओं मे अंतर है परंतु 
वह्‌ इतना ही हे कि जितना केवल विषय-परिवतंन में प्रायः हो जाता 
है । नाटकों की भाषा वक्तता के अनुकूल होती थी आर परीक्षा-गुरु 
की भाषा वर्णनात्मक हुई है । इनमें साधारणतः दिल्ली की प्रांतिकता 
ओर पछाहींपन प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है | इसकी, ‘sat’, उसकी? और 
उस्से' ही नहीं वरन्‌ 'किस्पर', meme, ‘eae’ ऐसे प्रयोग भी पाए. 
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जाते हैं । इनके अतिरिक्त ये तुम्हों' न लिखकर ‘gua’, यह के लिये | 
ये' वह के स्थान पर वा ठहर न लिखकर ठर' आदि अधिक 
लिखा करते थे | विभक्तियों का प्रयोग भी प्रांतिकता से पृण होता | 
था । जेसे--से' (से), में’ ( में इत्यादि । इसके उपरांत करे | 
देखे पर भी, END, “जॉती', तहा” ( वहाँ ), ‘ga’ इत्यादि ब्रज के 
रूप भो स्थान-स्थान पर प्राप्त होते EODD ओर “ब? के उपयोग का 
इन्हें कुछ विचार हीन atl किसो किसो शब्द को भो ये | 
शायद श्रमवश अशुद्ध ही लिखा करते थे | जसे GIG? के लिये धीयं . 
या 'घोय्ये तथा शांत) क AA म शाति”, का प्रयोग | इसके अति- | 
रिक्त व्याकरण संबंधी साधारण भूलों का होना तो उस समय की 
एक विशेषता थी; जैसे---प्ृथ्वीराज ( संयोगिता से ) प्यारी ! 
तुमही सेरा वभव सोर तुमही मेरे सवस्व हो” । ऐसे प्रयोग स्थान- 
स्थान पर वरावर मिलते हूँ । इन सब त्रटियों के रहते हए भी भाषा 
मे संयम दिखाइ पड़ता ह । उसमे एक प्रकार का चलतापन मिलता 
ह्‌ । न उछल-कूद रहती हं आर न भदा चमत्कार ही | सोधा-सादा 
व्यावहारिक रूप दी प्रयुक्त हुआ ह । इस प्रकार की भाषा सं उच्च 
विचारों का भी निदशन हा सकता E Ale सामान्य विषयों का 
भी, जैसे:-- 
“sa इन वृत्तियों में से जिस वृत्ति के अनुसार मनुष्य करे वह उसी 
मेल में गिना जाता है । यदि घर्म-प्रवृत्ति प्रबल रहो तो वह मनुष्य अच्छा 
सममा जायगा र निकृष्ट प्रबृत्ति श्रबल रही तो वह मनुष्य नीच गिना 
जायगा और इस रीति से भले बुरे मनुष्यों की परीक्षा समय पाकर अपने 
आप हो जायगी, बल्कि श्रपनी वृत्तियों को पहचानकर मनुष्य अपनी परीक्षा | 
भी श्राप कर सकेगा | राजपाट, घन-दौलत, विद्या, स्वरूप, वंश-मर्यादा से. ह 
भले बुरे मनुष्य की परीक्षा नहीं हो सकती ।? 
“ृश्वीरा ज--( प्रीत से संयोगिता की ओर देखकर ) मेरे नयनों के 
तारे, मेरे हिए के हार, मेरे शरीर का चंदन, मेरे प्राणाघार इस समय इस 
लोकाचार से क्या प्रयोजन है ? जैसे परस्पर के मिलाप में मोतियों के हार 
भी हृदय के भार मालूम होते हें, इसी aug ये लोकाचार भी इस समय मेरे 
व्याकुल हृदय पर कठिन प्रहार हैं । प्यारी ! रक्षा करो, अब तक तो ठुमारे | 
aait की बाण-वर्षा से छिन्नकवच हो Haq अपने घायल हृदय को सम्दाला 
पर अब महीं सम्दाला जाता |” 
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इस समय के गद्य से साहित्यिक शेली का सुंदर उदाहरण ठाकुर 
'जगमोहनिंसह जी की रचनाओं म॑ प्राप्त होता ESO ठाकुर साहब हिंदी- 
साहित्य के अतिरिक्त संस्कृत एवं अँगरेजी 
Z जगमोइनसिंड भाषा के भी अच्छे जानकार थे। इसकी छाप 
उनकी लेखनी से स्पष्ट भझलकती है । उनकी 
रचनाओं सें न तो पंडित प्रतापनारायण की भाँति विरामादि चिह्वों 
की अव्यवस्थ। मिलती हे ओर न लाला श्रीनिवासदास की भाँति 
fatwa भाषा एवं शब्दों के अनियंत्रित रूप ही भिलते Fl यों तो 
शाक्ती', “are समर्पित हे”, जिसे दूँ, हम क्या करे, चाहती हो! 
आर “at ह? इत्यादि पूर्वी एवं पंडिताऊ रूप उनमें बहुत मिलते हे 
परंतु फिर भी भाषा का जितना वोधगम्प्र तथा परिष्कृत स्वरूप हसे 
इनकी रचनाओं में प्राप्त होता हे उतना साधारणतः तत्कालीन 
सामान्य लेखकों में नहा मिलता | ठाकुर साहब भौ स्थान-स्थान पर” 
ठीक बसी ही गद्य-काव्यात्मक भाषा का उपयोग करते थे जैसी कि 
हमें भट्ट जी की रचना में प्राप्त हुई थी । शेली के विचार से इनकी 
लेखन-प्रणाली अलंकृत ही कही जायगी; परंतु उसमें प्रेमघन' की 
उलभझनवाली वाक्य-रचना नहीं रहती । साथ ही यह तत्समतापूण 
आलंकारिकता ऐसे ही स्थलों पर विशेष रूप में दिखाई पड़ती है 
जहाँ विषय वर्णनात्मक मिला 21 उनकी शेली में तड़क-भड़क न 
होते हुए भी चमत्कार अर अनोखापन हं जो केवल उन्हीं की वस्तु 
कही जा सकती हे । उसमें एक व्यक्तित्व-विशेष की झलक पाई जाती 
हे। संस्कृत-ज्ञान का उपयोग उन्होने अपने शब्द-चयन में किया है। 
शब्दों की सुंदर सजावट से उनकी भाषा में कांति आ गई È | 
कांति के साथ मधुरता एवं संस्कृति का सामंजस्य हे । जैसे: 
“जहां क शल्लक। वृक्षों की छाल में हाथी अपना बदन रयड्=एगड़कर 
खुजली मिटाते हैं ्रोर उनमें से निकला कीर सब बन के शीतल समीर को 
-सुरभित करता है मंजु वंजुल की लता श्रोर नील निचुल के निकूंज जिनके 
पत्तो ऐसे घने कि सूर्य के किरणों को भी नहीं निकलने देते इस नदी के तट 
“पर शोभित हैं | ऐसे दंडकारण्य के प्रदेश में भगवती चित्रोत्पला जो नीलोत्पलों 
की माड़ियों और मनोह पहाड़ियों के बीच होकर बहती है, FETE नामक 
पर्वत से निकलकर अनेक दुर्गम विष्रम श्रोर श्रसम भूमि के ऊपर से, बहुत से 
-तीथोँ और नगरों को अपने पुण्य जल से पावन करती पूर्व समुद्र में गिरती है ।?? 
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"ett wg श्यामलता थी, ae उसी लता मंडप के मेरे मानसरोवर 
की श्यामा सरोजिनी है, इसका पात्र और कोई नहीं जिसे दूँ । हाँ एक भूल 
ge कि श्यामा-स्वप्न एक "uar? को श्रर्पित किया गया | पर यदि तुम 
ध्यान देकर देखो तो वास्तव में भूल नहीं हुई । हम क्या करें तुम आप 
चाहती हो कि ढोल पिटे, आदि ही से तुमने गुसता की रीति एक भी नहीं 
निबाही, हमारा दोष नहीं तुम्हीं विचारो मन चाहे तो अपनी “तहरीर? और 
“एकबाल? देख लो दफ्तर के दफ्तर मिसिलबंदी होकर घेरे हैं, अपने कहकर 
बदल जाने की रीति अधिक थी इसलिये 'प्रेमपात्र' को स्वप्न समर्पित कर 
साक्षी बनाया, अब कैसे बदलोगी D 

भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र के बाल्यकाल से ही आय-समाज के 
प्रचार ने हिंदो की गद्य-शंज्ञी से कडे आवश्यक परिवर्तन किए | 

वास्तव भे गद्य के विकास के लिये यह 
ॐ आर्य-समाज और आवश्यक होता हे कि उसमें इतना बल 
स्वामी दयानंद आ जाय कि वाद-विवाद का भली भाँति 
¬ निवोह और किसी विषय का प्रतिपादन 
हो सके । यह उसी समय संभव हे जब कि भाषा से विचार अथवा 
साव की क्र्म-योजना को Bia a अविछिन्न बनाए रखने की पृरी 
क्षमता उत्पन्न हो जाय | वाद-विवाद | विशद रूप व्याख्यान 
है; उसमें- वाद-विवाद का मननशील सुसंबद्ध एवं संयत स्वरू 
रहता E p किसी विषय की सम्यक्‌ गवेषणा करने के उपरांत 
बलिष्ट ओर स्पष्ट भाषा में जो विचारधारा RUNS होती हे उसी 
का नाम है व्याख्यान | 
अआर्य-समाज के तत्कालीन धार्मिक :एवं सांस्कृतिक आंदोलन 
के प्रसार के निमित्त जो व्याख्यानों ओर बक्तताओं की धूम मची 
उससे हिंदी-गद्य को बड़ा प्रोत्साहन मिला । इस धामिक आंदोलन 
के कारण सारे उत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार हुआ। इसका 
व्हारण यह था कि आर्य-समाज के आदिगुरु स्वामी दयानंद जी ने, 
स्वयं गुजराती होने पर भी, हिंदी का ही आश्रय लिया था। 
चुनाव का कारण हिंदी की व्यापकता थी | अस्तु, हिंदी के प्रचार 
के अतिरिक्त जो प्रभाव गद्य-शेली पर पड़ा वह अधिक विचारणीय 
E | व्याख्यान अथवा वाद-विवाद को प्रभावशाली बनाने के लिये 
एक ही बात को कई रूप से घुमा-फिराकर कहने की भी आवश्यकता 
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होती E] सुननेवालों पर इस रीति के तकोश्रयी भाव-व्यंजन का 
प्रभाव बहुत अधिक पड़ता है । इस प्रकार की शैली,का प्रभाव 
हिंदी गद्य पर भी पड़ा और यही कारण हे कि गद्य की. साधारण 
भाषा भी इस प्रकार की हो गई: 

“क्या कोई दिव्यचक्षु इन watt को गुलाई, पंक्तियों की सुधाई और 
लेख की सुघड़ाई को अनुत्तम कहेगा ? कया यही सौम्यता है क्रि एक सिर 
आकाश पर ओर दूसरा सिर पाताल पर छा जाता है १ Far यही जल्दपना 
हे कि लिला ग्रालूबुखारा और पढ़ा उल्लू विचारा, लिखा छन्नू पढ़ने में 
श्राया झब्बू । ग्रथत्रा सें इस विषय पर इतना जोर इसलिये देता हूँ कि 
आप लोग सोचें समझें विचारें और अपने नित्य के ब्यवहार में प्रयोग में 
aa | इससे qa नेतिक जीवन सुधरेगा, आपमें परोक्ष की arua 
होगी और होगी देश तथा समाज की भलाई ।?? 

क्या यही सोम्यता' हे, ‘eat यही जल्दपना हे? 'सोचे सममें 
विचारें', व्यवहार में प्रयोग GP जोवन सुधरेगा अनुभूति होगी” । _ 

इत्यादि प्रयोगों के ster कथन में विशेषाघात डाला गया È | बाक्य- 

समूह्‌ का अंतिम अंश विशेष रूप से विचारणीय E “ओर होगी 
देश तथा समाज की भलाई” में जो नाख्यगत उलट-फेर्‌ हे उसका 
आरंभ यहाँ होता है परंतु इसका उपयोग व्यापक रूप में इधर 
नहीं हुआ । आगे चलकर 'मतवाला>मंडत के लेखकों--विशेष 
कर पांडेय वेचनशामी ‘sa’ में यह शैली स्फुरित हुडे | 

इसके अतिरिक्त गद्य-शैली में जो द्यंग-भाषा का रुचिकर रूप 
दिखाई पड़ता हे वह भी इसी धार्मिक आंदोलन का अप्रत्यक्ष परिणाम 
है । इस आर्य-समाज के प्रतिपादको को जिस समय भिन्न धमोवलं- 
बियों से वाद-विवाद करना पड़ता था उस समय ये अपने दिली 
गुबारों को बड़ी मनोरंजक, आकर्षक तथा व्यंगपूणे भाषा में निकालते 
थे । यही नहीं, वरन्‌ वाद-विवाद एवं वक्तताओं के सिलसिले में ये 
लोग.“सीधी, तोत्र ओर लक्कड़तोड़ भाषा” का प्रयोग करते थे । इन 
सब विशेषताओं का प्रभाव स्पष्ट रूप से उस समय के गद्य-लेखकों पर 
पड़ा | बालकृष्ण भट्ट, अंविकादत्त व्यास प्रश्रति लेखकों की रचनाओं 
में व्याख्यान की भाषा का आभास स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ता है । 
इन सब बातों के अतिरिक्त हम यइ देखते हें. कि नाटकों में प्रयुक्त 
कथोपकथन की आषा का भी आधार यही वाद-विवाद को भाषा 
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है। उस समय नाटक अधिक लिखे गए और उन नाटकों के कथो- 
पकथन में जिस भाषा-शैली का प्रयोग हुआ वह यही वाद-विवाद 
की भाषा-शेती हे । इस प्रकार यह निश्चित हे कि इस समय के 
घामिक आंदोलन का जो रूप समस्त उत्तरी भारत में फेला वह 
हिंदी-गद्य-शेली की अभिवृद्धि का बड़ा सहायक हुआ | जिस भाषा- 
शेली को संयत एवं gue बनाने के लिये सैकड़ों वर्षों की आवश्य- 
कता होती वह्‌ इस आंदोलन के उ थल-पुथल में अविलंब ही सुधर az! 
इसी समय गद्य-संसार में पंडित गोविंदनारायण मिश्र के समान 
घुरंधर लेखक प्रादुर्भूत हुए | अभी तक गद्य-साहित्य में प्रचंड पांडित्य 
का प्रदर्शन किसी की शैली में नहीं हुआ 

१: गोविंदनारायण मिश्र, था। यों तो पंडित बदरीनारायण चौधरी X 
भाषा का रूप भी पांडित्यपूर एवं काव्यात्मक 

था, परंतु उनमें उतनी दीघे समासांत पदावली नहीं पाई जाती जितनी 

` कि मिश्र जी की रचना में प्रचुरता से प्राप्त होती है इनमें अलंकृत 
` अभिव्यंजना इतनी अधिक हे कि स्थान-स्थान पर भाव-निदशन 
अरुचिकर एवं अस्पष्ट हो गया हे । अस्पष्ट वह इस विचार से हो 
जाता है कि वाक्य के अंत तक आते-आते पाठक की स्मरण-शाक्ति 
इतनी भाराकुल हो जाती हे कि उसे पूर्व वाक्यांशों अथवा वाक्यों 
के संबंधासंबंध तक का ध्यान नहीं रह जाता । इस प्रकार की रचना 
केवल दर्शनीय और पठनीय ही होती हे, बोधगम्य नहीं। भाषा के 
व्यावहारिक गुण भी इसमें , नहीं मिल सकते; क्योंकि इसमें न तो 
भावों का विनिमय सरलता से हो सकता हे ओर न भाषा बोधगम्य 
ही होती हे । संसार का कोई भी प्राणी इस प्रकार की भाषा सें 
विचारों का आदान-प्रदान नहीं करता | स्वतः लेखक को घंटों लग 
जाते हें परंतु फिर भी वाक्यों का निमोण नहीं हो पाता । यह 


A A 


बात दूसरा E क इस प्रकार का लेखक लिखते-लिखते इतना अभ्यस्त 


A 


हो जाता हे कि उसे इस विधि-विशेष की वाक्य-रचना में कुशलता 
प्राप्त हो जाती ह्‌ | परतु इस रचना कोन तो हम गद्य-काव्य ही कह 
सकत ह आर न कथन का चामत्कारिक ढंग ही । यह तो भाषा की 
चास्तावक पारभाषा से कोसो दूर पड़ जाता हें | भाषा की उद्वोधन- 
शक्ति एवं उसके व्यावहारिक प्रचलन का इसमें पता ही नहीं 
लगता | इस प्रकार की रचना का यदि एक ही वाक्य-समूह पढ़ा 


"a 
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जाय तो संभव हे कि उसकी वाह्य आकृति Wifserqui और सरस 
ज्ञात हो, परंतु जिस समय उसके भावों के समभने का प्रयत्न किया 
जायगा उस समय सस्तिम्क के ऊपर “इतना बोझ पड़ेगा कि 
थोड़े ही समय में वह थककर वेठ जायगा | परमात्मा की सदिच्छा 
थी कि इस प्रकार के पांडित्य-प्रदशन एवं वाग्जाल की ओर लेखकों 
की प्रवृत्ति नहीं झुकी, अन्यथा भाषा का व्यावहारिक तथा बोधगम्य 
रूप तो नष्ट हो ही जाता, साथ ही साहित्य के विकास पर भी धक्का 
लगता। इस प्रकार की भावना अथवा रुचि का विनाश भी 
स्वाभाविक ही था; क्योंकि वास्तव सें जिस वस्तु का आधार सत्य 
पर आश्रित नहीं रहता उसका विकास हो ही नहीं सकता। य 
कारण E कि मिश्र जी की शेली का आगे विकास नहीं हो सका। 
सिश्र जो को रचना को एक झलक यहा उपस्थित की जाती E:— 
“fia सुजन समाज में azai का समागम बन जाता है जहाँ पठित 
कोविद, कूर, सुरसिक, अरसिक, सब श्रेणी के मनुष्य मात्र का समा- 
वेश है, वहाँ जिस समय सुकवि, सुपंडितों के मस्तिष्क सोते के अदृश्य 
प्रवाइनमय प्रगल्भ-प्रतिभा-खरोत से समुत्पन्न कल्पना-कलित अभिनव भाव 
माधुरी भरी छलकती अति मधुर रसीली खोतस्वती उस हंसवाहिनी 
हिंदी सरस्वती की कवि की सुवण विन्यास समुत्सुक सरस रसना रूपी 
सुचमत्कारी उत्स ( झरने) से कलरव कल कलित AA सुललित 
प्रबल प्रवाह सा उमड़ा चला Wal, मर्मज्ञ-रसिकों को श्रवणपुट रंध्र की 
राह मन तक पहुँच सुधा से सरस अनुपम काव्यरस चखाता है, उस 
समय उपस्थित श्रोता मात्र यद्यपि छुंद-बंद से स्वच्छंद समुच्चारित शब्द- 
लहरी प्रवाइ-पुंज का सम भाव से श्रवण करते हैं परंतु उसका चमत्कार 
आनंद रसास्वादन सबको स्वभाव से नहीं होता । जिसमें जितनी योग्यता 
है जो जितना ममंज्ञ है. ओर रसज्ञ है शिक्षा से सुसंस्कृत जिसका मन 
जितना अधिक सवींगसुंदरतासंपत्न है, जिसमें जैसी घारणाशक्ति और 
बुद्धि है वह तदनुसार ही उससे सारांश ग्रहण तथा रस का आस्वादन 
भी करता है। अपने मन की स्वच्छता, योग्यता ओर संपन्नता के अनुरूप 
ही उस चमत्कारी अपरूप रूप का चमकीला प्रतिबिंब भो उसके मन पर 
पड़ता है । परम वदान्य मान्यवर कवि कोविद तो सुधा-वारिद से सब पर 
सम भाव से खुले जी खुले हाथों सुरस बरसाते हैं, परंतु सुरसिक समाज 
पुष्पवाटिका किसी प्रांत में पतित ऊसर समान मूसरचंद मंदमति .मूर्ख और 
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अरसिकों के मन quere पर भाग्यवश ससंसर्ग प्रताप से निपतित उन सधा 
से सरस बू दों के भी अंतरिक्ष में ही स्वाभाविक विलीन हो जाने से बिचारे 
उस नवेली नव रस से भरी - बरसात में भी उत्तप्त प्यासे श्रौर जैसे थे वैसे 
ही शुष्क नीरस पड़े धूल उड़ाते हें af कोविदों की कोमल कल्पना 
कलिता कमनीय कांति की छाया उनके वैसे प्रगाढ तमाच्छुन्न मलिन मन 
पर कैसे पड़ सकती है oU" 

एक अँगरेजी भाषा के आलोचक ने डाक्टर जानसन की गद्य- 
शैली का विवेचन करते हुए लिखा हे कि उसमें ऐसी भयंकरता 
मिलती है मानो मांस के लोथड़े वरस रहे हों। मेरा ठीक यही 
विचार मिश्र जो की शैली के संबंध में है । इनकी शेली में वाक्यों की 
लंबी दोड़ ओर तत्सम शब्दों के व्यवहार की बुरी लत के अतिरिक्त 
प्रयोग से शब्दार्थो में विशिष्ट ब्यंजना प्रकट होती हे परंतु जब बह 
व्यर्थं का आडंबर बना लिया जाता हे तव एक विचित्र भद्दापन 
प्रकट होने लगता है | जैसे “पंडित”, रस” ओर wig के साथ ‘Y, 
‘Ger’ ओर “उच्चरित? के साथ ‘aq’ लगाकर अजनबी जानवर 
तैयार करने से भाषा में अस्वाभाविकता और अव्यावहारिकता बढ़ने 
के अतिरिक्त और कोई भलाई नही उत्पन्न होती | इस संस्कृत की 
तत्सम शब्दावली तथा समासांत पदावली के वीच वीच में तदभव 
शब्दों का प्रयोग करना fea जी को बड़ा प्रिय लगता था । परंतु 
तत्ससता के प्रकांड तांडव में वेचारे “राह”, पहुँच’, ‘arene’, 
'मूसरचंद', ‘qa’, आदि शब्दों की दुर्गति हो रही हे । मिश्र जी सदैव 
‘gat देना”, अनेकों वेर, और “यह ÉD का प्रयोग करते थे। 
विभक्तियो को ये केबल शब्दों के साथ मिलाकर लिखते ही सर न 
थे प्रत्यृत उनका प्रयोग. आवश्यकता से अधिक करते थे। इस कारण 
उनकी रचना का प्रवाह शिथिल पड़ जाता EOD भाषा की प्रकृति के 
बदलने W अथवा “किसी प्रकार की हानि का होना संभव नहीं था 
में यह वात स्पष्ट दिखाई पड़ती £d भाषा की प्रकृति बदलने में” 
अथवा “किसी प्रकार की हानि होना संभव adi था” लिखना 
कुछ बुरा न होता । तत्व निण्य का होना असंभव AAT” 
ate का! विभक्ति तत्व” के साथ लगा दी जाय तो भाव अधिक 
बोधरम्य हो जायगा | 
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इस भाँति हस देखते हें कि मिश्र जी की भाषां चाहे आलुप्रासिक 
होने के कारण श्रतिमघुर भले ही लगे wg वास्तव में बड़ी .अव्याव- 
हारिक एवं बंनावटी E| उनके एक-एक वाक्य निहाड पर रखकर 
हथौड़े से गढे गए जान पड़ते Sl इस गद्य-काव्यात्मक कहो जाने- 
बाली भाषा के अतिरिक्त fra जी अपने विचार से जो साधारण 

ta लिखते थे वह भी उसी ढंग की होती थी । उसमे भी व्याव- 
हारिकता की मात्रा न्यून ही रहती थी, उत्कृष्ट शब्दावली का प्रयोग 
आर तदभवता का प्रायः लोप दिखाइ देता ह। भाव-व्यंजना में भी 
सरलता नहीं रहती थी | जब वे साधारण वादःविवाद के आलोच- 
नात्मक विषय पर लिखते थे उस समय भी उनकी भाषा ओर 
शेली उसी गढंत प्रकार की होती थी। उनकी साधारण विचार- 
विवेचना के लिये भी काव्यात्मक भाषा ही आवश्यक रहती 
थी | जेसे :-- । 

“साहित्य का परम संदर लेख लिखनेवाला यदि व्याकरण में पूर्ण 
अभिज्ञ न होगा तो उससे व्याकरण की अनेकों ग्रशुद्धियाँ अवश्य होंगी 
वैसे ही उत्तम वैयाकरण व्याकरण से विशुद्ध लेख लिखने पर भी अ्रलंकार- 
शास्त्रों के दूषणों से अपना पीछा नहीं छोड़ा सकता € | AFR- 
भूषित साहित्य-रचना की शैली स्वतंत्र है। इसकी अभिज्ञता उपार्जन करने के 
शास्त्र भिन्न हैं जिनके परमोत्तम विचार में व्याकरण का अशुद्धि-विशिष्ट 
लेख भी साहित्य में सर्वोत्तम माना जाता है। सारांश यह कि अत्यंत 
सुविशाल शब्दारण्य के अनेकों विभाग वर्तमान हें, उसमें एक विषय की 
योग्यता वा पांडित्य के लाभ करने से ही कभी कोई व्यक्ति सब विषयों में 
अभिज्ञ नहीं हो सकता है। परंतु अभागी हिंदी के भाग्य में इस विषय का 
विचार ही मानो विधाता ने नहीं लिखा € | जिन महाशयों ने समाचारापत्रों 
में स्वनामांकित लेखों का मुद्रित कराना कर्तव्य समझा और जिनके बहुत 
से लेख प्रकाशित हो चुके हैं, ad साधारण में इस समय वे सब के सब 
हिंदी के भाग्य विधाता और wa विषयों के ही सुपंडित माने जाते हैं। में 


इस भेड़ियाधसान को हिंदी की उन्नति के विषय में सबसे बढ़कर बाधक 


ओर भविष्य में विशेष अनिष्टोत्पादक समता हूँ। अ्नधिकार चर्चा करने- 
बाले से बात बात में भ्रम प्रमाद संघटित होते € । नामी लेखकों के भ्रम से 
अशिक्षित समुदाय की ज्ञानोन्नति की राह में विशेष प्रतिबाधक पड़ जाते हैं! 
यह ही कारण है कि तत्वदर्शी बिज्ञ पुरुष अपने भ्रम का परिज्ञान होते ही 
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उसे प्रकाशित कर सर्व साधारण का परमोपक्रार करने में क्षणमात्र भी विलंब 
नहीं करते, बल्कि विलंब करने को महापाप सममते EU 
यह सिश्र जी की आलोचनात्मक भाषा का उदाहरण है। इसमें 
दीर्घ पदावली, गुणवाची शब्दों एवं उपसर्गों की उतनी भरमार नहीं 
हे । यों तो इसमें भी उन्होंने किसी बात को साधारण ढंग सेन 
कहकर अपने द्राविड़ी प्राणायाम का ही अवलंबन किया हे। “अपने 
AE छपाए” के स्थान पर “समाचारपत्रों सें स्वनामांकित लेखों का 
स॒द्रित कराना अपना कतेठ्य समभा” लिखना ही वे उचित समभते 
थे । किसी विषय को साधारण रूप में कहना उन्हें विलकुल अच्छा 
न लगता था । ज्ञान के पहले परि”, बाधक के पूर्व प्रति! जोड़े विना 
उनका मन नहीं मानता था; विना दो-दो, तीन-तीन शब्दों को संधि से 
जोड़े उनका काम ही नहीं चलता था। नित्य की बोलचाल म बे 
असाधारण शब्दावली का प्रयोग करते थे | म॑ तो जव उनसे मिलता 
NC वात-चीत करने का अवसर पाता तो सदेव उनकी बातें WE 
होकर सुनता था क्योंकि मुझे इस बात का भय लगा रहता था कि 
कहीं कुछ समझने में भूलकर असंबद्ध-सा उत्तर न s | अस्तु, 
भाषा की दुरूहता तथा विचित्रता को एक ओर रखकर हसे यह मानने 
में कोई विवाद नहीं हे कि मिश्र जी ने व्याकरण संबंधी नियमन o 
वड़ा उद्योग किया था । यही तो समय था जव लोगों का ध्यान 
व्याकरण के ओचित्य की ओर खिच रहा था और अपनी भाषा 
संबंधी त्रटियों पर विचार करना आरंभ हो रहा था | इन्होंने विभः 
क्तियों को शब्दों के साथ मिलाकर लिखने का प्रतिपादन किया आर 
स्वयं उसी प्रणाली का अनुसरण किया | 
शैली के विचार से मिश्र जी के ठीक प्रतिकूल वावू घालमुकुंद 
शुप्रथे। एक ने अपने प्रखर पांडित्य का आभास अपनी समासांत 
पदावली ओर संस्कृत की प्रकांड तत्समता 
९१ बालमुकुंर गुत ï झलकाया, दूसरे ने साधारण चलते उदू 
के शब्दों को संस्कृत के व्यावहारिक तत्सम 
an तद्धव शब्दों के साथ मिलाकर अपनी उदूँदानी की गजब 
बहार दिखाई wn ने अपने वाक्यविस्तार का प्रकांड तांडव 
दिखाकर मंस्तिष्क को मथ डाला, दूसरे ने चुभते हुए छोटे-छोटे 
-चाक्यों में अजब रोशनी gate | एक ने अपने द्रविड़-प्राणायामी 
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विधान से लोगों को व्यस्त कर दिया, दूसरे ने रचनाप्रणाली डारा 
अखबारी दुनिया में वह मुहावरेदानो दिखाई कि पढ़नेवालों 
के उभड़ते हुए दिलों में तूफानी गुदगुदी पदा हो गई। एक को 
सुनकर लोगों ने कहना शुरू किया बस करो! बस करो ।” 
दूसरे को सुनते ही “क्या खूब ! भाई जीते रहो !! शाबाश !!!” की 
आवाजें आने Wii | इसका कारण केवल एक था, वह यह कि 
एक तो अपने को संसार से परे रखकर केवल एक शब्दमय जगत्‌ 
की रचना करना चाहता था ओर दूसरा वास्तविक संसार के 
हृदय से हृदय मिलाकर व्यावहारिकता का आभास देना चाहता था । 

गुप्त जी कई वर्षों तक उदू समाचारपत्र का संपादन कर चुके थे | 
वे उदू भाषा के अच्छे ज्ञाता थे । उन्होंने भाषा को रुचि-पूर्ण बनाना 
भली भाँति सीख लिया था । मुहावरों का सुंदर ओर उपयुक्त प्रयोग 
वे अच्छो तरह जानते थे। नित्य समाचारपत्र की चलती भाषा 
लिखते-लिखते इन्हें इस विषय में अभ्यासगत ज्ञान प्राप्त हो गया था 
कि छोटे-छोटे वाक्यों मे किस प्रकार भावों का निदशन हो सकता 
हे; बीच-बीच में मुहावरों के उपयुक्त प्रयोग से भाषा मे किस प्रकार 
जान डालनी होती हे ae भी बे भलो भांति _ जानते थे | यों तो उनकी 
रचना में स्थान-स्थान पर उद की अभिज्ञता की कलक स्पष्ट पाई 
जाती हे, पर वह किसी प्रकार आपत्तिजनक नहीं हे; क्योंकि पहले 
तो ऐसे प्रयोग कम हॅ, दूसरे उनका प्रयोग बड़े सुंदर रूप में हुआ हे। 
इनके वाक्य छोटे होने पर भी संगत ओर दृढ़ होते थे | उनमें विचारों 
का निराकरण बड़ा स्पष्ट ओर बोधगम्य होता था। इन्हीं का सहारा 
लेकर गुप्त जी सुंदर चित्रों का मनोहर रूप अंकित करते थे । जैसे: - 

“शर्मा जी महाराज बूटी की धुन में लगे हुए थे। सिल बच्दे से भंग 
रगड़ी जा रद्दी थी । मिर्च मसाला साफ हो रहा था | बादाम इलायची के 
छिलके उतारे जाते थे। नागपुरी नारंगियाँ छील छीलकर रस निकाला 
जाता था | इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं ! चीलें नीचे उतर रही 
हैं । तत्रीश्रत gU उठी | इधर घटा, बहार में बहार। इतने में वायु का 
वेग बढ़ा, चीलें अदृश्य हुईं, Ha छाया, Le गिरने लगीं | साथ ही 
तड़तड़ धड़धड़ होने लगा, देखो ओले गिर रहे हैं। ओले थमे, कुछ वर्षा 
हुई | बूटी तैयार हुई, बम भोला कह शर्मा जी ने एक लोटा भर चढ़ाई। ठोक 
उसी समय लालडिग्गी पर बड़े लाट मिंटो ने बंग देश के भूतपूर्व छोटे लाट 
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उडवने की मूर्ति खोली | ठीक एक ही समय कलकत्त में यह दो आवश्यक 
काम हुए । मेद इतना ही था कि शिवशंभु के बरामदे के छत पर बूंदें 
"गिरती थीं और लार्ड मिंटो के सिर या छाते ax" 

“चिता-खोत दूसरी ओर फिरा । बिचार श्राया कि काल अनंत है। जो 
बात इस समय हे वह सदा न रहेगी। इससे एक समय अच्छा भी श्रा 
-सकता हे । जो बात sms आठ श्राठ आँसू रुलाती है वही किसी दिन बड़ा 
आनंद saa कर सकती है | एक दिन ऐसी ही काली रात थी | इससे भी 
घोर BA भादों कृष्ण श्रष्टमी की श्र्धरात्रि, चारों we घोर श्रंधकार-वर्षा 
होती थी बिजली कोंदती थी घन गरजते थे | यमुना उत्ताल तरंगों में बह रही 
थी । ऐसे समय में एक दृढ़ पुरुष एक सद्यजात [शशु को गोद में लिए मथुरा 
के कारागार से निकल रहा था--वह और कोई नहीं थे agi महाराज 
वसुदेव थे और नवजात शिशु uri वढी वालक wet कृष्ण हुश्रा, 
AAI हुआ, उस समय की राजनीति का अधिष्ठाता हुआ | feat वह 
हुआ उधर विजय हुई । जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुई । वही fegat का 
सर्वप्रधान अवतार हुआ ओर शिवशंभु शर्मा का इष्टदेव। वह कारागार 
हिंदुओं के लिये तीर्थ हुआ ।? 

इन अवतरणों से इनकी भापा-शैली का पता लग जाता हे! 


है। छोटे से छोटे वाक्यों का उपयोग ESSE कितनी सरल भाषा 
। एक वाक्य दूसरे से tat मिला हुआ लिखा गया है कि पाठक 
स्वयमेय एक से दूसरे ओर दूसरे से तीसरे पर सरकता चल सकता 
है | वाक्य-योजना की धारा अटूट रूप में चल रही हे। कथन का 
क्रम इतना सुसंबद्ध हे कि आप से आप दृश्य अपनी झलक दिखा- 
दिखा कर हटते जा रहे हे और एक पूरा समा Fa जाता E व्याव- 
हारिक भाषा का यह सुंदर तथा आदश उद्धरण È | दूसरा अवतरण 
भी इसी प्रकार का है | वाक्य-विन्यास के जोड़-तोड़ के साथ स्थान- 
स्थान पर एक वात दुहरा दो गई हे । इससे भाव-व्यंजना में ZZT 
और वल की विशेषता आ गई हे। “जिधर वह हुआ उधर विजय 
हुई । जिसके विरूद्ध हुआ एराजय हुई |” यहाँ केबल एक ही वाक्य 
से अभीष्ट अर्थ की पूर्ति हो सकती थी, पर उस अवस्था में उसमें 
इतना बल संचारित न होता जितना वर्तमान रूप में है। इनकी : 
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भाषा का प्रभाव देखकर तो स्पष्ट कहना पड़ता हे कि यदि गुप्त जी 
नाटक लिखते तो भाषा के विचार से अवश्य ही सफल रहते । कथन- 
प्रणाली का ढंग वार्तिक हे। इसके अतिरिक्त भाषा में बड़ा परिमार्जन 
पाया जाता हे । शेली बड़ी ही चलती ओर व्यावहारिक E l कहीं 
भी हम ऊबड़-खावड़ नहीं मिलता । वाक्यों का उत्तार-चढ़ाव बिलकुल 
सरल एवं अनुकूल EOD वास्तव मे गुप्त जी की भाषा प्रोढ रूप की 
प्रातानाध हे। उच्च विचारों को इस प्रकार छोटे-छोटे वाक्यों में और 
इतनी सरलता से व्यक्त करना टेढ़ी खीर 

गुप्त जी आलोचक भी अच्छे थे भाषा पर अच्छा अधिकार 
रहने से उनकी आलोचना से भी चमत्कार रहता था । किस वात को 
किस ढंग से कहना चाहिए इसका विचार वे सदेव रखते थे । साथ ही 
कथन-प्रणालो रूखी न हो इस विचार से वीच-बीच में व्यंग्य के साथ 
वे विनोद की मात्रा भी पूर्ण रूप मं रखते जाते थे । इस प्रकार के 
लेखों मं वे पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाति भाषा का खिचड़ी 
रूप-ही प्रयोग में लाते थे; क्योंकि वे भी समभते थे कि इस प्रकार 
उनका लेख साधारणतः अधिक व्यापक एवं व्यावहारिक हो 
सकेगा | जेसे:-- 

“सरकार ने भी कविनवचन-सुधा की सौ कापियाँ खरीदी थीं। जब उक्त 
पत्र. पाक्षिक होकर राजनोति संबंधी और दूसरे लेख स्वाधीन भाव से लिखने 
लगा तो बढ़ा आंदोलन मचा, यद्यपि द्वाकिमों में बाबू हरिश्चंद्र की बड़ी 
प्रतिष्ठा थी, qz आनरेरी मेजिध्ट्रोट नियुक्त feo गए थे तथापि वह निडर 
होकर लिखते रहे ओर सर्व साधारण में उनके पत्र का श्रादर होने लगा। 
यद्यपि हिंदी भाषा के प्रेमी उस समय बहुत कम थे तो भी हरिश्चंद्र के 


ललित ललित लेखों ने लोगों के जी में ऐसी जगह कर ली थी कि कवि-वचन- 


सुधा के दर नंबर के लिये लोगों को टकटकी लगाए रहना पड़ता था। 
जो लोग राजनीतिक दृष्टि से उसे अपने विरुद्ध समझते थे वह भी प्रशंसा 


करते थे | दुःख की बात है कि बहुत जल्द कुछ चुगुलखोर लोगों की दृष्टि 
35 पर पड़ । उन्होने कवि-वचन-घुधा . के कई लेखों को राजद्रोइपरित 


बताया, east की बातों को भौ वह निंदासूचक बताने ait | मरसिया 
नामक एक लेख उक्त पत्र में छुपा था, यार लोगों ने छोटे लाट सर विलियम 
म्योर को erar कि यह श्राप ही की खबर ली गई हे | सरकारी सहायता 

द हो गई। शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर केंपसन साहब ने बिगड़कर एक 
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चिट्टी लिखी । इरिश्चंद्रजी ने उत्तर देकर बहुत कुछ सममाया बुझाया। 
पर वहाँ यार लोगों ने जो रंग चढ़ा दिया था वह न उतरा । azl तक कि 
E | बाबू हरिश्चंद्र जी की चलाई “हरिश्चद्र-चंद्रिका” और “बालाबोधिनी” 
E | नामक दो मासिक पत्रिकाओं की सौ-सौ कापियाँ प्रांतीय गवर्नमेंट लेतो थी 
EI वह भी बंद e गई ।?? 
i3 उपयुक्त उद्धरण में कथन के सरलतम रूप, वेयक्तिद्‌ अभिरुचि 
का अव्यक्तं प्रतिपादन, भाषा का अत्यंत व्यावहारिक प्रयोग तथा 
मुहावरों का सुंदर उपयोग विशेष रूप से विचारणीय sist में 
करना”, 'टकटकी लगाए war, दृष्टि war, ‘aac लेना”, रंग 
चढ़ाना', इत्यादि नित्य व्यवहार में आनेवाले मुहावरे इतने छोटे से 
अवतरण में आए है | भाषा की सरलता ओर व्यावहारिकता के साथ 
इन मुहावरों के उचित प्रयोग के कारण शेली सं एक निर्मलता ओर 
परिष्कार दिखाई पड़ता हे | अभिव्यंजना की ऐसी प्रणाली हृदय 
ओर बुद्धि के अधिक समीप तक पहुँचती हे | 
प्रत्येक विषय के इतिहास में जो एक सामान्य वात दिखाई पड़ती 
हें वह यह हें कि काल-विशेष में उसके भीतर एक ऐसी आवस्था 
त्पन्न होती हे जब कि अकस्मात कुछ ऐसे कारण 
सन्‌ १६०० ई० उपस्थित हो जाते हैं जिनसे प्रवहमान धारा 
में सहसा परिवर्तन होना आवश्यक हो जाता हे ये 
कारण वस्तुतः कुछ दिनों से उपस्थित रहते हैं, परंतु अवसर-विझेष 
पर ही उनसे प्रेरित किसी घटना का विस्फोट होता हे । यही नियम 
साहित्य के इतिहास में भी घटित होता हे । उसमें भी किसी विशेष 
समय पर कई कारणों के आकस्मिक संघर्ष से विशेष उलट-फेर हो 
जाता है | हिंदी गद्य के धारावाहिक इतिहास d सन्‌ १६०० Zo A 
वास्तव में इसी प्रकार का ससय-विशेष था । यों तो लेखन-कला के 
प्रसार का आरंभ बहुत समय पूर्व ही हो चुका था, ओर अब तक 
कितने ही प्रतिभाशाली लेखक उत्पन्न हो चुके थे जो अपनी रचनाओं 
की विशेषता की छाप हिंदी-साहित्य पर लगा चुके थे; परंतु सन्‌ 
^ १६०० से न्यायालयों में हिंदी का प्रवेश, काशी की नागरीप्रचारिणो 
; सभा द्वारा सरकार की सहायता से हिंदी की हस्तलिखित पुस्तकों की 
| खोज ओर प्रयाग में “सरस्वती” ऐसी सवोंगीण सुंदर पत्रिका का 
| प्रकाशन एक साथ ही आरंभ हुआ । गद्य की व्यापकता का क्रमिक 
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विकास होते देखकर प्रयत्नशील लेखकों के हृदय में यह विचार उत्पन्न 
हुआ कि अब भाषा की व्यवस्था आवश्यक है | 

अभी तक तो गद्य की रचना का कोई संशुद्ध स्वरूप स्थिर नहीं 
हुआ था। लोगों का ध्यान केवल इसी ओर था कि विविध प्रकार 
के भावों को व्यंजित करने की शक्ति भाषा में उत्पन्न हो। पहले 
उसका कोई रूप स्थिर हो तव उसका विहित रूप से नियंत्रण हो । 
यही कारण हे कि उस समय के प्रधान लेखकों में प्रायः व्याकरण की 
अवहेलना पाई जाती हे । गुण-वाचक ‘aia’ को 'शांति' भाववाचक 
संज्ञा, ओर नाना देश a’, श्यामताई', 'जात्याभिमान', “उपरोक्त 
इच्छा किया?, “आशा किया” आदि प्रयोग भाषा व्याकरण की 

वहेलना के स्पष्ट परिचायक हें । इस प्रकार की त्रुटियाँ कुछ तो 
प्रमादवश हुई हें और कुछ व्याकरण की अज्ञानता X कारण | 
इसके अतिरिक्त विरामादिक fat के प्रयोग के विषय में भी इस 
समय के लेखक विचारहीन थे । प्रत्येक लंबे वाक्य के वाक्यांशों के 
बीच कुछ चिह्नों की आवश्यकता अवश्य पड़ती है, क्योंकि इनकी 
सहायता से हमें यह शीघ्र ही ज्ञात हो जाता हे कि एक वाक्यांश 
का संबंध दूसरे वाक्यांश के साथ किस प्रकार का है और उसका 
साधारण स्थान FITS zd Paral के अभाव में सदेव इस वात 
की आशंका बनो रहेगी कि वाक्य का वस्तुतः अभीष्ट अर्थ क्या 
हे | साथ ही ऐसे अवसर उपस्थित हो सकते हें कि उनका साधारण 
अर्थ ही समझना कठिन हो जाय । यदि व्याकरण के इस अंग पर 
ध्यान दिया जाता तो संभव है कि पंडित प्रतापनारायण मिश्र की 
शैली अधिक व्यवस्थित तथा स्पष्ट होती । मिश्र जो इन Prat का 
केवल कहीं-कहीं प्रयोग करते थे । इन fast के ANIM संस्थापन 
एवं व्यवहार के अभाव के कारण उनकी भाषा-शैली की व्यावहारिकता 
एवं बोधगम्यता नष्ट हो गई हे । इसके अतिरिक्त तत्कालीन भाषा- 
शेली में कहीं पछाहीपन कहीं पूर्वीपत और कहीं पंडिताऊ प्रयोग 
दिखाई पड़ते थे । इस कारण भाषा-प्रयोग में न तो एकरूपता दिखाई 
पड़ती थी ओर न संस्कृत-स्वरूपता | इस समय तक की रचनाओं 
को देखने से ज्ञात होता है कि परिमार्जन की अत्यंत आवश्यकता 
थी | अनेकानेक पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित हो रही थीं जिसके कारण 
भाषा और साहित्य की व्यापकता निरंतर वृद्धि पा रही थी। 
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अतएव .भाषा 'संवंधी नियमन इसलिये वांछनीय था कि साहित्य 
क्षेत्र में नवागत लेखकों की शेली संबंधो giant दूर हों और 
व्यवस्थित प्रणाल का अनुसरण ही विहित माना जा सके। ~” 
गद्य के इस वर्तमान काल में पंडित महावीरप्रसाद RIA का 
स्थान बड़े महत्त्व का हे । पूवे काल में भाषा अथवा व्यांकरण- 
संबंधी जो शिथिलता एवं दुर्वलता थी उसका 
q महावीरप्रसाद दिवेदो परिहार द्विवेदी जी के मत्ये पड़ा। अभी तक 
जो जैसा चाहता था, लिखता रहा । कोई | 
उसकी आलोचना करनेवाला न. था। अतएव इन लेखकों की दृष्टि 
भी अपनो त्रुटियों की ओर नहीं गई थी । द्विवेदी जी ऐसे जागरूक 
लेखक इसकी अवहेलना न कर सके | अतएव इन्होंने उन लेखकों 
की Taal की आलोचना आरंभ की जो व्याकरणगत 
दोषों का विचार अपनी रचनाओं में नहीं करते थे। इसका 
परिणास यह हुआ कि लोग सॅभलने लगे ओर लेखादि विचारपूर्वक 
लिखे जाने लगे । उन साधारण दुर्वलताओं का क्रमशः नाश होने 
लगा जिनका हरिश्चंद्र - काल में प्राबल्य था | व्यवस्थापूर्वक 
| लिखने से विराभादिक fadiar प्रयोग विहित रूप में होने लगा, 
l - साधारणतः लेख सुस्पष्ट ओर शुद्ध होने लगे । इसके अतिरिक्त _ 
्होंने गद्य-शौली के विकास के विचार से भी स्तुत्य कार्य किया। इस 
समय तक विभिन्न विषयों की शेलिया निश्चित नहीं EZ थी। 
यों तो भाषा भाव के अनुकूल स्वभावतः हुआ ही करती ह, परंतु 
आदर्शे के लिये निश्चित स्वरूप उपस्थित करना आवश्यक होता 
& । यह कायं द्विवेदी जी ने किया | 
शब्दावली की विशुद्धता के विचार से द्विवेदी जी उदार विचार 
के कहे जायँगे। अपने भाव-प्रकाशन में यदि केवल दूसरी भाषा 
के शब्दों के प्रयोग से ही विशेष बल के आने की सभावना हो | 
तो उचित है कि वे शब्द अवश्य व्यवहार में लाए जायँ । द्विवेदी जी | 
साधारणतः हिंदी, उदे, अँगरेजी आदि सभी भाषाओं के शब्दों का । 
व्यवहार करते तो थे, परंतु स्थान की उपयुक्तता का विचार रखते | 
थे । इसके अतिरिक्त उनका शब्द - संग्रह भावानुकूल ओर व्यव- | 
स्थित द्योता था । प्रत्येक शब्द शुद्ध रूप में लिखा जाता था 
अर ठीक उसी अर्थ में जो अर्थ अपेक्षित होता हे | उनकी वाक्य- 
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«os SES गत पा 
रचना भी सनी आली कोणात uet imm ait हिंदी की प्रकृति के ere मे 
कहीं भी उदू ढंग का विन्यास न मिलेगा । शब्दों के अच्छे उपयोग 
अर गठन से सभी वाक्य zz एवं भाव-प्रदर्शन में स्पष्ट होते भे । 
छोटे-छोटे वाक्यों में बल तथा चमत्कार लाते हुए qe विषयों : गूढ़ विषयों तक 
की स्पष्ट अभिभ्यंजना द्विवेदी जी के ST हाथ का खेल था। उनके 
वाक्यों में ऐसी sora ओर प्रगति दिखाई पड़ती थी जिससे भाषा 
में बही बल प्राप्त होता था जो अभिभाषण में। पढ़ते समय एक 
प्रकार का प्रवाह दिखाई पड़ता था । उनके वाक्या H शब्द भी इस 
प्रकार वेठाए जाते थे कि यह स्पष्ट प्रकट हो जाता था कि वाक्य के 
किस_ शब्द पर कितना वल देन) उपयुक्त होगा; ओर वाक्य 


को किस प्रकार पढ़ने से उस भाव की व्यजना होगी ,जो लेखक क उस भाव की 5 SUE लेखक को 
अभिप्रेत हे । 
वेदी जी के पूर्व के कों कों को जब हम वाक्य-रचना एवं व्या- 
~ 


करण में अपरिपक्व पाते 2 तब उनमें वाक्य-सामंजस्य खोजना 
अथवा वाक्यन्समूह का विभाजन तथा विन्यास देखना व्यर्थ हो हे 
एक विषय की विवेचना करते हुए उसके किसी अंग का विधान कुछ 
वाक्य-समूहों में और उस अंग के किसी एक अंश का विधान एक 
स्वतंत्र वाक्य-ससूह्‌ सें सम्यक रूप से करना तथा इस विवेचन-परंपरा 
का दूसरे वाक्य-समूह की विवेचन-परंपरा के साथ सामंजस्य स्थापित 
करना द्विवेदी जी ने आरंभ किया | इस विचार से उनकी आाषा-शैली 
अच्छा उतार-चढ़ाव दिखाई पड़ता था | इसके साथ हम यह भी 
देखते & कि उनकी रचना में स्थान-स्थान पर एक ही बात भिन्न-भिन्न 
शब्दों से बार-बार कही गई है | इससे भाव तो स्पष्टतया वोधगम्य हो 
जाता हें पर कभी-कभी एक प्रकार की विरक्ति सी होने लगती ED 
ऐसे स्थलों पर यह्‌ स्पष्ट ज्ञात होता हे कि पुनरुक्ति इस अभिप्राय से 
नहीं होती कि कथन में विशेष बल उत्पन्न हो वरन इसलिये कि लेखक को 
पाठक की बुद्धि और अनुभूति पर अविश्वास रहता था | साधारणतः 
देखने से ही यह ज्ञात हो जाता है कि द्विवेदी जी ने आधुनिक गद्य- 
रचना को एक स्थिर रूप दिया है. । इन्होंने उसका संस्कार किया; 
उसे व्याकरण ओर भाषा संबंधी Yai से निवृत्त कर विशुद्ध बनाया 
ओर मुहावरों का चलती भाषा में सुंदरता से उपयोग कर उसमें बल 
का संचार किया | सारांश यह कि उन्होंने भाषा-शैली को एक नवीन 
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रूप देने की पृण चेष्टा की । उसको परिमाजित,विशुद्ध एवं चमत्कारपूर्णं 
बनाकर भी व्यवहारःक्षेत्र के बाहर नहीं जाने दिया | 
“आर विचारात्मक | इन तीनों प्रकारो के लिये द्विवेदी जी ने तीन 
भिन्न-भिन्न शेलियो का विधान उपस्थित किया | इस प्रकार के कथन 
का तात्पर्य यह कदापि नहो हे कि इस प्रकार की शैलियाँ इनके पूर्व 
प्रयुक्त ही नहीं हुईं थीं, वरन्‌ अभिप्राय यह्‌ हे कि उनको निश्चयात्मक 
रूप अथवा स्थिरता नहीं प्राप्त हुई थी | इन तीनो शोलियो की भाषा 
भी भिन्न प्रकार की हे । भाव के साथ-साथ उसके स्वरूप में भी अंतर 
उपस्थित हुआ | यह्‌ स्वाभाविक भी था । उनकी व्यंग्यात्मक शैली की 
भाषा एकदम ट्र्यावहारिक होती थी | जिस भाषा मे कुछ पढ़ी-लिखी 
AIA का थोड़ा-बहुत ज्ञान रखनेवाली, साधारण जनता बातचीत 
करती ह्‌, उसी का उपयोग इस शेली के अतगंत किया गया। 
इसमें उछल-कूद, वाक्य की सरलता एवं लघुता के साथ-साथ भाव- 
'व्यंजना की प्रणाली भी सरल पाई जाती थी। भाषा इसकी मानो 
चिकोटी काटती चलती थी। इसमें एक प्रकार का मसखरापन 
कूट-कूटकर भरा रहता था और व्यंग्य भाव भी स्पष्ट ससक में 
आ जाता था । ऐसे स्थलों पर मुहावरों का व्यबहार कथन को वलिष्ट 
ओर व्यंग्य को तीक्ष्ण बनाने मे सहायक हुआ हं | 

“इस ग्युनिसिपैलिटी के Bawa ( जिसे अब कुछ लोग कुरसीमेन 
भी कहने लगे हैं ) श्रीमान्‌ बूचा शाह हैं | बाप-दादे की कमाई का लाखों 
रुपया ्रापके घर भरा 21 पढ़ेंलिखे आप राम का नाम हीहैं। 
चेयरमैन आप सिर्फ इंसलिये gu हैं कि श्रपनी कारशुज़ारी गवर्नमेंट को 
दिखाकर आप रायबहादुर बन जायें और खुशामदियों पे आठ पहर 
alas घड़ी घिरे: रहें । म्युनिसिपैलिटी का काम चाहे चले चाहे न चले, 
आपकी बला से | इसके एक मेंबर हैं बाबू वखिशशराय। आपके साले 
साहब ने फी रुपए तीन-चार पंसेरी का भूसा ( म्युनिसिपैलिटी को ) देते का 
टीका लिया है । आपका पिछला बिल १० हजार रुपये का था। पर 
कूड़ा-गाड़ी के वैलों रौर Hal के बदन पर सिवा हड्डी के मांस नज़र नहीं 
राता | सफाई के इंसपेक्टर हैं लाला सतगुरुदास | आपकी इंसपेक्टरी के 
ज़माने में, हिसाब से कम तनख्वाह पाने के कारण, मेहतर लोग तीन 
दफे हड़ताल कर चुके हैं। फजूल ज़मीन के एक cag का नीलाम था | 
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सेठ सवेसुख उसके तीन gw देते थे । पर उन्हें वह टुकड़ा न मिला । 
उसके ६ महीने बाद म्युनिसिपैलिटी के मेंबर de सत्यसर्वस्व के ससुर के 
साले के हाथ वही ज़मीन एक हृज्ञार पर बेंच दी गई |” 
. इस वाक्य-समूह के शब्द-शब्द में व्यंग की झलक पाई जाती 
€ | शब्दावली के संचय मे भी कुशलता हे; क्योंकि उसमे यहा 
विशेष चमत्कार दिखाई पड़ता EOD इसके उपरांत जब हम उनकी 
J उस शैली के स्वरूप पर विचार करते हें जिसका उपयोग उन्होंने 
प्रायः अपनो आलोचनात्मक रचनाओ' में किया था तो हमें ज्ञात 
होता है कि इसो भाषा को कुछ और गंभीर तथा संयत करके 
उससे से मसखरापन निकालकर उन्होंने एक सवाग नवीन रूप 
का निमोण कर लिया AT! भाषा का वही स्वरूप ओर वही 
मुहावरेदानी है परंतु कथन की प्रणाली आलोचनात्मक तथा 
“्यातश्य-निरूपक होने के कारण गांभीर्य और ओज से पुष्ट हो 
गई | जैसे :-- 

“इसी से किसी किसी का ख्याल था कि यह भाषा देहली के बाज़ार 
दी की बदौलत बनी दै । पर यह ख्याल ठीक नहीं। भाषा पहले él 
से बिद्यमान थी और उसका विशुद्ध रूप अब भी मेरठ प्रांत में बोला 
जाता है । बात (सर्फ यह हुई कि मुसलमान जब यह बोली बोलने लगे 
तत्र उन्होंने उसमें ्ररबी-फारसी के शब्द मिलाने शुरू कर दिए, जैसे कि 
आजकल संस्कृत जाननेवाले हिंदी बोलने में आवश्यकता से ज़ियादा 
संस्कृत शब्द काम में लाते हैं। उदू पश्चिमी हिंदुस्तान के शहरों की 
बोली है। जिन मुसलमानों या हिंदुओं पर फारसी भाषा और सभ्यता 
की छाप पड़ गई है वे, aaa भी, उदू ही बोलते हें । बस, ओर कोई 
यह भाषा नहीं बोलता | इसमें कोई संदेह नहीं कि aga से फारसी-शरबी 
के शब्द हिंदुस्तानी भाषा की सभी शाखाओं में ar गए l ae 
देद्यातियों ही की बोली में नहीं, किंतु हिंदी के प्रसिद्ध प्रसिद्ध लेखकों की 
परिमाजित भाषा में ग्ररब्री-फ़ारसी के शब्द आते हैं। पर ऐसे शब्दों को 
अब विदेशी भाषा के शब्द न समझना चाहिए । वे zr हिंदुस्तानी हो 
गए हैं और उन्हें छोटे-छोटे बच्चे और स्त्रियाँ तक ब लती हें। उनसे 
Sur करना या उन्हें निकालने की कोशिश करना बेसी ही उपहासास्पद 
बात है जैसी कि हिंदी से संस्कृत के धन, वन, हार और संसार आदि 
शब्दों को निकालने की कोशिश करना है। अँगरेजी में हजारों शब्द 
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ऐसे हैं जो लैटिन से आए हें यदि कोई उन्हे निकाल डालने की कोशिश 
करे तो कैसे कामयाब हो सकता है ।'? 

अधिकांश रूप में द्विवेदी जी की शैली यही हे b उनकी अधिक 
रचनाओ' में एवं आलोचनात्मक लेखो' में इसी भाषा का व्यवहार 
हुआ ह्‌ | इसम उदू के भी तत्सम शब्द है ओर संस्क्रत के भी । 
बाक्यो' में बल कम नहीं हुआ परंतु गंभीरता का प्रभाव बढ़ गया 

| इस शेली के संचार मे वह उच्छु खलता नहीं हं, बह व्यंग्यात्मक 
मसखरापन नहीं हे जो पूवं के अवतरण से था। इसमे शक्तिशाली 
शब्दावली में विषय का स्थिरतापूवंक प्रतिपादन हुआ ह; अतएव 
भापा-शैली भी अधिक संयत तथा धारावाहिक हुई zl इसी शाली 
W जब वे उदू की तत्समता निकाल देते ह ओर संस्कृत की तत्समता 
का उपयोग करते हैं तब हमें उनकी गवेषणात्मक _शंली दिखाई 
पड़ती हे | साधारणतः भाव के अनुसार भाव-व्यंजना में दुरूहता 
आ ही जाती हे, परंतु द्विवेदी जी की लेखन-कुशलता एवं भावो 
का स्पष्टीकरण एकदम स्वच्छ तथा बोधगम्य होने के कारण सभी 
भाव सुलभी gi लड़ियो की भांति TARTAR दिखाई पड़ते थे | ar 
तो इस शेली में भी दो एक उदू के शब्द आ ही जाते थे पर वे 
नहीं के बराबर थे | इसकी भाषा ओर रचना-प्रणाली से ही यह स्पष्ट 
झलक उठता था कि इसमे गंभीर विषय का विवेचन हुआ OE 
यह्‌ सब होते हुए भी द्विवेदी जी की प्रतिनिधि भाषा-शली के 
तारतम्य में यह कुछ बनावटी अथवा गढ़ो हुई ज्ञात होती 
है | जैसेः— 
j | “roam att Aaa मानसिक विकार या रोग हैं। उनका 
। संबंध केवल मन और मस्तिष्क से है । प्रतिभा भी एक प्रकार का 
s | मनोविकार ही @1 इन विकारों की परस्पर इतनी संलग्नता है त्रि 
| प्रतिभा को अपस्मार और विक्षिप्ता से अलग करना alt प्रत्येक का 
परिणाम समक लेना बहुत ही कठिन है । इसीच्निये प्रतिभावान्‌ पुरुषों -में 
कभी-कभी विक्षिप्ता के कोई-कोई लक्षण मिलने पर भी मनुष्य उनकी 
गणना ब्राबलों में नहीं करते । प्रतिभा में मनोविकार बहुत ही saw हृ! 
उठते हैं। विज्षितता में भी यही दशा होती है। जेसे (afqui की 
समक श्रसाधारण होती है, अर्थात्‌ साधारण लोगों की सी नदीं होती, 
एक विलक्षण ही प्रकार की होती है, 33 प्रतिभावानों की भी समक, 
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असाधारण होती हे । वे प्राचीन मार्ग पर न चलकर नए-नए माग 
निकाला करते हैँ; पुरानी लीक पीटना उनको अच्छा नहीं लगता | 


जिनक्री समझ आर जिनकी प्रज्ञा साधारण है, वे सीधे मार्गे का 
अतिक्रमण नहीं करते; fafaat के समान प्रतिभावान्‌ ही आकाश- 
पाताल फाँदते फिरते हैं। इसी से Aaa और प्रतिभा में समता पाई 
जाती है ।?? 
उपर्युक्त परिचय से स्पष्ट हे de महावीरप्रसाद द्विवेदी को 
वेषयानुसार विविध शैलियों को अपनाना पडा' था | अन्य अनेक 
षाओों में लिखित विभिन्न वेज्ञानिक एवं विचारात्मक विषयों की 
ओर हिंदीवालों को ले जाने में इन्होंने वड़ी सहायता की। अपनी 
“सरस्वती' के प्रत्येक अंक में वे स्वयं नवीन जानकारी की अनेक 
बातें लिखते थे ओर दूसरे पंडितो को भी उत्साहित किया करते 
थे । ऐसे लेखों और टिप्पणियो में उनकी भाषा का स्वरूप सरल, 
बोधगम्य, व्यावहारिक और बड़ा आत्मीयतापूर्ण होता था | अपने 
समय के सामाजिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक प्रश्नों पर भी वे 
निर्भीक होकर लिखा करते थे । इन प्रश्नों की छानबीन करके उन- 
पर विरोधपूर्ण अथवा प्रशंसात्मक संतव्य भी प्रकाशित किया करते 
थे। ऐसे स्थलों पर उनकी उग्रता, निर्भीकता और व्यंगात्मकता 
स्पष्ट दिखाई पड़ती है । विषय के प्रतिपादन में व्यंग, आक्षेप 
ओर संवेदनशीलता तो रहती ही थी साथ में भाषा- शैली के 
उतार-चढ़ाव में भी तदनुसार तोत्रता, आवेश ओर वक्रता दिखाई 
पड़ती थी | 
पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी तक हिंदी गद्य का जितना विकास 
हो चुका था उसको देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भाषा में 
कथन-भंगिमा का लचरपन नहीं रह गया 
€ अब्रिकादत ब्यास था । उसमें प्रोढता आ गडे थी। परंतु पंडित 
अंबिकादत्त व्यास ऐसे लेखक अपवाद-स्वरूप, 
इस समय भी भाषा की प्राचीनता का आभास दे रहे थे | व्यास जी 
की भाषा में जो चलतापन और सरलता थी बह्‌ बड़ी SITE 
थी | वक्तता_ की भाषा में जो एक प्रकार का बल-विशेष पाया जाता 
वह इनमें अधिकांश रूप में मिलता है। स्थान-स्थान पर एक ही 
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बात को वे पुनः इस प्रकार और इस विचार से दोहरा देते थे कि 
उसमें कुछ विशेष शक्ति उत्पन्न हो जाती थी | यह सब होते हुए भी 
उनमें afeat अधिक थीं, जो भाषा की उस उन्नत अवस्था के मेल 
में न थीं जो उनके समय तक उपस्थित हो चुकी थी । वे अभी तक 
Ad, ‘sad’, के (कर ) ( अतः अथवा वह्‌ ), X 
चाह”, ‘av इत्यादि का ही प्रयोग करते थे। 'तो' ओर भारी' की 
ऐसी अव्यवस्थित भरमार हो जाती थी कि भाषा से परिष्कार का 
अभाव ओर शिथिलता का अनुभव होने लगता था । विरामादिक 
faat का भी व्यवहार वे उचित स्थान पर नहीं करते थे । भगवान 
के शरण’, "सूचना करने (देने ) वाली, वे दर्शन किए--ऐसे 
प्रयोगो" की उनमें कमी नहीं रहती थी। इसके अतिरिक्त स्थान-स्थान 
पर विभक्तियो' के मद्दे अथवा अव्यवहार्य प्रयोग प्रायः मिलते थे । 
जैसे - उसी को दिवाली अन्नकूट होता है? ( उसी के लिये दिवाली 
में अन्नकूट होता E)! इतना ही नहीं, कहीं-कहीं विभक्तयो को 
छोड़ भी ज्ञाते थे; जेसे--'उसी नाम ले? (उसी का नाम लेकर ) 
इत्यादि | यह्‌ सब विचार कर यही कहा जा सकता हे कि इनकी 
भाषा बड़ी भ्रामक हुई' हे | भ्रामक इस विचारसे कि अपने समय 
के परिष्कार ओर भाषा-शेली के विकास का बह्‌ स्पष्ट बोध नहीं 
करा सकती | उसको पढ़कर यह कोई ED कह्‌ सकता कि यह उस 
समय की भाषा हे जिस समय गद्य में प्रोढ़ता उत्पन्न हो चली थी | 
उनकी भाषा का एक ऐसा अवतरण उपस्थित किया जाता हे जिसमें 
उनकी सभी विशेषताओ' का स्वरूप दिखाई पड़ेगा : 

“aq फिर उसी प्रश्‍न की परीक्षा कीजिए देखिए sad एक और 
कितनी बड़ी भारी भूल है | प्रश्‍न यह है कि “दूसरे के पूजन से दूसरे का 
संतोष कैसे? | प्रश्नकर्ता का तात्पर्य ऐसा जान पड़ता है कि तुम पत्थर 
मिट्टी की पूजा करते हो इससे वह क्यॉकर प्रश्‍न हो सकता है १ पर यह 
केसी भूल है !! हम कभी. पत्थर मिट्टी की पूजा नहीं करते किंतु पत्थर ` 
मिट्टी के श्राश्रय से उधी सच्चिदानंद परम पुरुषोत्तम की पूजा करते | 
जिस प्राणप्यारे से मिलने की इमें जन्म-जन्मांतर से प्यास चली आती है 
ओर जिसके बिना हमें जगत्‌ कट्टर सा जान पड़ता है उसे हम सर्वव्यापक 
सुनते हैं। हम हाथ जोड़ तिर sper प्रणाम करना चाहते हैं पर उस 
सर्वव्यापक को प्रणाम करने के लिये हमारे सिर और हाथ सर्घव्यापक हो 
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नहीं सकते । हम जव सिर मुकावेंगे तो किसी एक ही दिशा की ग्रोर 
मुकेगा और हाथ भी एक ही ओर जुड़ेगा तो कया इम हकपकाकर चुप 
रह जायें अ्रथवा प्रणाम करें १ चुप रहने से तो भया बस नास्तिक के भी 
परदादा भए ईश्वर को माना जैसे न माना और सिर ककाया तो श्राप 
ऐसे बुद्धि के अजीण वाले पुरुष कह उठेंगे क्रि ्राप तो दिकपजक हैं यदि 
इम ईश्वराय नमः कहेंगे तो श्राप कहेंगे कि आप तो ई-श्व-र इन 


अक्षरों के पूजक हैं| पर FA सचमुच आप Vet टॉकटाँक कर सकते हें! 


कभी adi; क्योंकि संसा! में कोई ऐसा है ही नहीं जो ईश्वर के प्रतिनिधि 
शब्दों के झमेले में न पड़ा हो | मूर्तिपूजा से हमारा तात्पर्य है कि किसी 
अतिनिधि के द्वारा ईश्वर का पूजन । हमारे आप के इतना ही भेद रदा 
कि-- नाम रूप दो प्रतिनिधि zd हैं सो आप नाम प्रतिनिधि तक ही पहुंचे हम 
रूप प्रतिनिधि तक मानते हैं। और किसी मूर्ति को उसी का प्रतिनिधि 
मान मूर्ति के द्वारा उसी का पूजन करते a कि दूसरे के पुजन से दूसरे 
को संतोष पहुँचाते हैं 1” 


इस अवतरण के पढ़ते ही यह स्पष्ट प्रकट हो जाता है कि कोई 
तार्किक किसी विषय पर वाद-विवाद कर रहा है । तर्क और वाद- 
विवाद का यह्‌ रूप आये समाज के प्रचार से प्राप्त हुआ था | इसका 
रूप-रंगा हमें उस समय के उन सभी लेखकों में मिलता हे जो विषय 
के खंडन-मंडन की ओर भुके थे । व्यास जी की सरल भाषा इस 
विषय में बड़ी बलिष्ठ थी। araf का प्रभाव उनकी भाषा में 
स्पष्ट रूप से झलकता रहता था । यह सव होते हए भी उनमें पंडि- 
ताऊपन इतना प्रचंड दिखाई पड़ता हे कि कहीं-कहीं बुरा ज्ञात होने 
लगता हे | ‘इससे वह क्योंकर प्रश्‍न हो सकता 2’, तो भया नास्तिक 
के भी परदादा भए', ‘waa’, ‘sot’, ‘हमारे आपके इतना ही भेद 
रहा यादि we अथवा शब्द केवल व्यासों की कथा-वातो में 
ही प्रयुक्त होने योग्य हैं, न कि गंभीर विषय के विवेचन में । वस्तुत 
इस पंडिताऊपन के कारण व्यास जी की भाषा अपने समय से 
बहुत पिछड़ी हुई ज्ञात होती है। इतना ही नहीं वरन्‌ उसमें एक 
प्रकार की शिथिलता पाई जाती है, जो उस समय की गद्योन्नति के 
प्रतिकूल थी । इस प्रकार की भाषा उस काल की प्रतिनिधि नहीं 
सानी जा सकती | 


` 
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गद्यतशेली की आलोचना करते हुए कोई भी लेखक बाबू 
देवकीनंदन खत्री को नहीं छोड़ सकता | इसलिये नहीं कि उन्होंने 
हिंदी-साहित्य में कोड़ी-दो-कोड़ी पुस्तकें उपस्थित 

३ देवकीनंदन खत्री की है; अथवा किसी ऐसी नवीन अनुभूति की 
आकर्षक व्यंजना की हे कि हम वास्तव में 

नवीन कल्पना की अनुभूति की ओर प्रेरित हो जाते हँ अथवा 
इसलिये नहीं कि उन्होंने अपनी रचनाओं के लिये विशेष प्रकार के 
पाठकजगत्‌ का निमोण किया अथवा साहित्य के एक अंग की पुष्टि की, 
वरन्‌ इसलिये कि उन्होंने एक ऐसी चलती एवं व्यावहारिक भाषा 
का स्वरूप संमुख रखा कि साधारण से साधारण जनता भी उनकी 
रचनाओं को पढ़कर उस ओर आकृष्ट हो गई | यह उनकी भाषा की 
बोधगम्यता थी जिसने अपढ़ लोगों में भी यह विचार उत्पन्न कर 


दया क याद व हदा का वरमाला साख ल ता उन हिंदी की < T साख ल ता उन्ह मनारजन का 
बहुत सा मसाला मल सकता € | भाषा का एखा चलता आर 


सुबोध रूप वास्तव में इनके पूर्व नहीं उपस्थित हुआ था | इनकी 
भाषा-शेली में हिंदी-उद के अत्यंत व्यावहारिक रूप का अपूर्व 
संमेलन हुआ OE यह लेखक की सफल कुशलता हे । इनकी भाषा 
उपन्यास-लेखन की परंपरा में रामचरितमानस का कार्ये करती E । 
हिंदी-उदू का इतना मिला-जुला रूप उपस्थित करने में खत्री जी ने 
उत्कृष्ट प्रतिभा का परिचय दिया न्होंने हिंदी और sz के शब्दों 
को ठीक उसी रूप में प्रयुक्त किया है जिसमें कि वे साधारण बोल- 
चाल में आते हें | उसका परिणाम यह हुआ हे कि इनकी रचनाओ' 
की भाषा हम लोगो के नित्य व्यवहार की भाषा जान पड़ती EO 
इसके अतिरिक्त इन्होंने, आवश्यकता पड़ने पर ओर स्वाभाविकता 
के विचार से, अँगरेजी के शब्दों का भी यथास्थान व्यवहार किया 
है; जेसे--फ़िलासफ़र', ‘adi’, ‘feet’, ‘freed’, (enfe 
ग्यास) इत्यादि | यह सब कुछ इन्होने भाषा को चलतापन देने के 
लिये ही किया E । इस विषय में सिद्धांत-स्वरूप इन्हीं का कथन हम 
£ उपस्थित करते हं “जो हो भाषा के विषय में हमारा वक्तव्य यही 
" हे कि वह सरल हो ओर नागरी वर्णों में हो । क्योंकि जिस भाषा 
I1 के अक्षर होते हैं, उनका खिंचाव उन्ही मूल भाषाओं की ओर होता 
है जिनसे उनकी उत्पत्ति हुई हे ।” “किसी दार्शनिक ग्रंथ वा पात्र 
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का भाषा के लिये ate किसी को कोष टटोलना पडे तो कुछ परवाह 
नहीं; परंतु साधारण विषयों की भाषा के लिये भी कोष की खोज 
करनी पड़े तो निःसंदेह दोष की बात है 1” 

भाषा को सरल बनाते-बनाते इन्होंने भी स्थान-स्थान पर व्याकरण 
की अनेक अशुद्धियां Mel ये भूलें केवल प्रमादवश हुई हों ऐसी 
बात नहीं हे । वास्तव में वे भाषा-व्याकरण की अज्ञानता के कारण 
हुई हैं । जेसे--बड़े खुशी की बात है”, गुरु जी ने मुझे जो कुछ ऐयारी 
“सिखाना था सिखा चुके', अपने भाषा ay, कवियों के दृष्टि में! 
रत्यादि | इसके अतिरिक्त उनकी रचनाओं में अधिकतर हों! (हो) 
'के? ( कर ), होवोगे' ( होगे ), सो” ( यह ), 'को' (a), करके 
मिलता हे । ये ‘srg’ का प्रयोग बिना किसी प्रयोजन के ही किया 
करते थे । इस प्रकार की त्रुटियाँ या तो इसलिये हुई हे कि ये बोल- 
चाल की प्रगति को अधिक स्थान देना चाहते हे अथवा उस समय 
तक गद्य-साहित्य का जो विकास हुआ था उससे ये कुछ दूर थे। 

_ यह सब होते हुए भी इनकी भाषा में न्‌तो किसी प्रकार की 

जटिलता है और न भाव-प्रकाशन-प्रणाली में कोई छिष्टता ही । 
इनके वाक्य सरल ओर छोटे-छोटे होते Al उनका रचना-क्रम 
सीधा ओर उतार-चढ़ाव व्यावहारिक रहता ati feat भावको 
घुमा-फिराकर कहना अथवा रचना-चमत्कार दिखाना इनके 
सिद्धांत के विरुद्ध था । इनकी लेखनो का सीधापन देखिए 

“ga दिन की बात है कि मेरे कई मित्रों ने संवादपत्रों में इस विषय का 
आंदोलन उठाया था कि “इसका (संतति) कथानक संभव है कि 
असंभव | में नहीं समझता था कि यह बात क्यों उठाई और बढ़ाई 
गई | जिस प्रकार पंचतंत्र ate हितोपदेश बालकों की शिक्षा के लिय 
लिखे गए उसी प्रकार यह लोगों m मनोविनोद के लिये, पर यह संभव है 
कि असंभव इसपर कोई यह समभे कि चंद्रकांता अर वीरेंद्रसिंह इत्यादि 
पात्र और उनके बिचित्र स्थानादि सब ऐतिहासिक हैं तो बड़ी भारी भूल 
है । कल्पना का मैदान बहुत विस्तृत है श्रौर यह उसका एक छोटा सा 
नमूना है 127 रही संभव और असंभव की बात अर्थात्‌ कौन सी बात 
हो सकती है ओर कौन सी नहीं हो सकती ? इसका विचार प्रत्येक पुरुष की 
योग्यता और देश-काल-पात्र से संबंध रखता है । कभी ऐसा समय था 
कि यहाँ के आकाश में विमान उड़ते थे, एक एक वीर पुरुषों के तीरों में 
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यह सामर्थ्यं थी कि क्षण मात्र में agal पुरुषों का संहार हो जाता, पर 
sa वह बातें खाली पौराणिक कथा सममी जाती हें । पर दो सौ वर्ष 
पहले जो बातें ञ्रबंभव थीं आजकल विज्ञान के सहारे वे सब संभव हो रही 
हैं | रेल, तार, बिजली आदि के कार्यों को पहले कौन मान सकता था! 
और फिर यह भी है कि साधारण लोगों की दृष्टि में जो असंभव है कवियों 
के दृष्टि में भी बह असंभव ही रहे, यह कोई नियम की बात नहीं है। | 
संस्कृत साहित्य के सर्वोत्तम उपन्यास कादंबरी की नायिका युवती की | 
युवती ही रही पर उसके तीन जन्म हो गए dur कोई बुद्धिमान्‌ पुरुष 
इसको दोषावह न समझकर गुणाघायक ही समभेगा । चंद्रकांता में जो 
बातें लिखी गई हैं वे इसलिये नहीं कि लोग उसकी सचाई झुठाई की 
परीक्षा करें प्रत्युत इसलिये कि उसका पाठ कोतूहलबर्धक हो ।?? 

इस अवतरण में तो कुछ संस्कृत की तत्समता का प्रावल्य आ | 
गया हे। यह स्वाभाविक हे; क्योंकि यहा खत्री जी अपने विराट 2 
उपन्यास के घेरे से बाहर आकर अपने सिद्धांत का प्रतिपादन कर | 
रहे है । उनके उपन्यासों की साधारण भाषा इससे भी सरल हैं | | 
वस्तुतः उनकी वह्‌ भाषा इस योग्य नहीं होती थी कि उसमे तथ्यातथ्य | 
की खुलकर विवेचना हो सके | यों तो इस अवतरण की भाषा-विशेष 
का विचार कर आशा की जा सकती हं कि यदि अन्य विषया पर | 
भी वे कुछ लिखते तो संभव E अच्छा ओर प्रोढ़ लिखते; परतु याद 
हम केवल उनके उपन्यासों की ही भाषा पर ध्यान दें तो यह Tala 
वाद मान लेना पड़ेगा कि वह भाषा गंभीर विचारों के प्रदशेन से 
अयोग्य थी | उसमें किसी घटना का वणन आरं इतिबृत्त-कथन भली 
भाँति हो सकता है; और यही हुआ cff EQ यही कारण है कि 
उन्हें सफलता अच्छी मिली हे । 

उपन्यास-रचना के विभिन्न तत्वों की दृष्टि से खत्री जी की mk 
ने तत्कालीन साहित्यिक गतिविधि में प्रगति उत्पन्न की थी। उनसे 
भाषा-प्रसार तो हुआ ही, पाठकों को संख्या में आशातीत at 
Ee । इतिवृत्तो का इतना कुतूहलपूणं गुंफन ओर विस्तार प्रबल बुद्धि 
का प्रमाण EOD तिलस्मी और ऐय्यारी उपन्यास कहकर उनको 
“रचनाओं को आदशंवादी अभिभावक भले ही भला-बुरा बताए पर 
ऐसा करने का उन्हें कोई नैतिक आधार नहीं है; क्योंकि इन 
रचनाओं में न तो कहीं नेतिकता का स्खलन प्रतिपादित हुआ है 
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ओर न कोई ऐसी बात उठाई गई है जिससे किसी प्रकार का बोद्धिक 
एवं धार्मिक हास झलकता हो । इसके विरुद्ध घटनाक्रम की ऐसी 
सुगठित योजना और सुसंबद्ध उतार-चढ़ाव हिंदी-साहित्य के लिये 
अद्वितीय वस्तु Ea किसो एक उपन्यास के पचासों भाग तक 
कुतूहल ऑर जिज्ञासा के भाव को निरंतर आकर्षक और अटूट 
बनाए रखने में सिद्धहस्त लेखक की जो अद्भुत प्रतिभा दिखाई पड़ती 
हे वह किसी भी साहित्य के लिये गर्व का विषय होना चाहिए | 
किसी भी कृति और कृतिकार की समीक्षा में देश और काल का 
विचार नितांत ada होता है। इस पद्धति पर atts की 
रचनाओं का यदि विश्लेषण हो तो अवश्य ही उनको बहुत ही ऊँचा 
स्थान मिलना चाहिए । 


इसी समय पंडित किशोरीलाल गोस्वामी के उपन्यासों का 
प्रकाशन हो रहा था । जिस प्रकार खत्री जी सरल और व्यावहारिक 
भाषा के पक्षपाती थे उसी प्रकार गोस्वामी जी 


प. किशोरीलाल गोस्वाम' संस्कृत की तत्समतामय उत्कृष्ट शब्दावली क । 


“गोस्वामी जी संस्कृत के अच्छे जानकार, 


साहित्य के मर्मज्ञ तथा हिंदी के पुराने कवि और लेखक है” अतः 
उनकी भाषा भी उसी प्रकार Sema us साहित्यिक हे। जिस स्थान 
पर उन्होंने संस्कृत की जानकारी और साहित्य की मर्मज्ञता प्रकट 
की हे वहाँ उनकी भाषा सें उत्कृष्टता तो अवश्य उत्पन्न हो गड है 
परंतु उसी के साथ व्यावहारिकता लुप्त भी हो गई Ed इस स्थान 
पर उनकी साहित्यिक सेवाओं के विबेचन अथवा हिंदी-साहित्य 
में उनके स्थान-निदर्शन की चेष्टा नहीं करनी हे; इस विचार से 
तो उनका स्थान बड़े महत्त्व का हे। परंतु यदि हम केवल उनकी 
भाषा-शेली की विशेषताओं की आलोचना संमुख रखें तो यह 
स्पष्ट विदित हो जायगा कि उनका कहीं पता भी नहीं | उनकी कोई 
भाषा-विरेष हे अथवा नहीं इस विषय पर संदेह किया जा सकता 
हे । इसके दो कारण हैं-एक तो यह कि उनकी भावःव्यंजना में 


यह & ऽ जतके हिंद आर. असलमान योनो उनके हिंदू और मुसलमान दोनों बनने की असंगत 
इच्छा ने बना-बनाया खेल भी चोपट कर दिया | 


—— 
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उनकी - “रजिया बेगम” आर “मल्लिकादेवी” की--दोनों 
भाषाओं को पढ़कर कोई भी निश्चयात्मक रूप से विवेचन नहीं 
कर सकता कि इन दोनों में से कौन गोस्वामी जी की प्रतिनिधि भाषा 
है | उनके “रजिया बेगम” नामक उपन्यास की भाषा एकदस लचर 
है। “उर्दू जवान और शेर सखुन की वेढंगी नकल से, जो असल से 
कभो कभी साफ़ अलग हो जाती है, उनके बहुत से उपभ्यासों का 
साहित्यिक गौरव घट गया हें ।” यदि iur दिखाने के विचार 
से अपनी लेखनी न उठाते तो अवश्य ही उनकी भाषा से क्रमश 
वेयक्तिकता का विकास होता। इस अवस्था में दो सिन्न-भिन्न 
शेलियों कॉ रूप संमुख देखकर उनकी भाषा का कोई रूप स्थिर 
करना अनुचित होगा। परंतु इतना मान लेने सें कोडे आपत्ति नहीं 
दिखाई पड़ती कि जिस स्थान पर उनकी भाषा उपन्यास के संकुचित 
क्षेत्र से अलग थी वह स्वच्छ और चमत्कारपूर्ण बनी रही । स्थान- 
स्थान पर झुहावरेदार होने के कारण उसमें कुछ विशेषता अवश्य 
आ राइ हैं; परंतु सव मिलाकर वह इतनी वलवती ad! हो सकी 
हे कि गोस्वामी जो के लिये एक स्वतंत्र स्थान का निमोण RÈ | 
बाबू देवकीनंदन जी की कथात्सक भाषाशेली खे यह अधिक साहित्यिक 
हे, इसमें कोडे संदेह नहीं। इसमें विचारात्मक भावनाओं का 
प्रकाशन अपेक्षाकृत अधिक दिव्यता से हो सकता ठे । यही कारण 
हे कि उन्होंने चरित्र-चित्रण और घटना का मनोरम रूप से वर्णन 
इस भाषा में सफलतापूर्वक किया है। उपन्यासों में जहाँ उन्होंने 
शुद्ध हिंदी का प्रयोग किया है वहाँ इन बातो' का विवेचन अच्छा 
दिखाई पड़ेगा, और उनके उपन्यासो के बाहर की भाषा कुछ अधिक 
चलती और धाराहिक हुई है। जैसे :- 

' 'ध्यारतवर्षं d सदा स सूर्यवंशी राजाग्रों का राज्य जब तक स्वाधीन 
आय से चला राया, तब तक इस देश में सरस्वती और लक्ष्मी का पूरा 
पूरा आदर रहा, ब्राह्मणों के हाथ में विधि थी, चत्रियों के हाथ में ag था, 
वेश्यो के हाथ में वाणिज्य था ओर wat के हाथ में सेवा धम था; fig 
a4 से यह क्रम त्रिगड़ने लगा ऐक्य के स्थान में फूट ने अपना पैर जमाया 
aie सभी अपने कत्तव्य से च्युत होने लगे, देश की स्वतंत्रता भी ढीली 
पड़ने लगी और बाइरवालों को ऐसे अवसर में अपना मतलब गाँठ लेना 
हज ह गया । र 
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“लाखों बरस अर्थात्‌ सृष्टि के आदि से यह ( भारतवर्ष ) स्वाधीन 
ओर सारे भूमंडल पर आधिपत्य करता आया था, पर महाभारत के पीछे 
यहाँवालों की बुद्धि कुछ ऐसी बिगड़ गई और आपस के फूट के कारण 
जयचंद ने ऐसा चौका लगाया कि सदा के लिये यह गुलामी की जंजीर से 
जकड़ दिया गया, जिससे श्रव इसका छुटकारा पाना कदाचित्‌ कठिन 
ही नहीं वरन्‌ wing भी PO". 

प्य की छाप गद्य पर स्पष्ट पड़ती हे हे। पंडित अयोध्यासिह 
उपाध्याय का गद्य इस वात का साक्षी E Ob गद्य लिखते समय भी 

उपाध्याय जी का धारा-प्रवाह्‌ वस्तुतः पद्यात्मक 
अयोध्याधिंह उपाध्याय ही रहता E | पद्म की सी ET लहर, शाब्दः सी ही लहर, शब्द- 
संगठन, भावभंगी एवं साधुये उनके गद्य म॑ 
भी मिलता EOD गद्यात्सक सोष्टव का हास ओर पद्यात्मक विभूति 
की उत्कृष्टता इनके गद्य में स्पष्ट दिखाई पड़ती हे । इनकी भावव्यंजना भावव्यंजना 


वाक्क” 


एवं शब्दो' के विशिष्ट प्रयोगो से काव्यात्मक रस की अनुर्भू क रस की अनुभूति 
होती है । यही कारण है कि “कभी कभी वे वड़े असाधारण [Ss 
शब्दों का प्रयोग करते E^ इसके अतिरिक्त भाव-व्यजना का 
प्रकार भी कहो-कहीं इतना पद्यात्मक हो जाता हैँ कि उसे गद्य कहने 
में एक प्रकार का संकोच होता हे । वस्तुतः यह्‌ शेली गद्य-काव्य से 
यदि प्रयुक्त होती तो विशेष सुदर ज्ञात होती। परतु इतना होते हुए 
भी उनके भाव-द्योतन में शांथिल्य नहीं दिखाई पड़ता | 

कुछ लोगों का कहना है कि “इस प्रकार के गद्य में साधारण 
विषयों की व्यंजना नहीं हो सकती | यदि साधारण विषयों से 
भूगोल तथा खगोल ऐसे विषयो का तात्पय E तो यह कहना समी- 
चीन ज्ञात होता हे; क्योंकि इतिवृत्तात्मक कथानक क लिखने H 
काव्यात्मक व्यंजना का जितना ही लोप हौ उतना ही अच्छा 
€! इसके अतिरिक्त जो लोग इनके गद्य सें पंडित रामचंद्र NE 
की विशिष्टठताएँ चाहते E वे भी अन्याय करते हे | उपाध्याय जी म॑ 
शब्द-बाहल्य एवं वाक्य-विस्तार अधिक दिखाई पड़ता हं जो क 
शक्ल जो के ठीक विपरीत है! परंतु इसके लिये उपाध्याय जी को 


दोषी नहीं ठहराया जा सकता, क्योंकि दोनो लेखकों की दो भिन्न- 


भिन्न शैलियाँ और विचार हें । शुक्ल जी विषय-प्रतिपादन में अधिक 


सतक रहते हे ओर गागर मे सागर Uda! उससे उन्हें अच्छी 
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सफलता मिली हे । उनके शब्द और वाक्य-समूह भाव-गांभीर्य से 
आक्रांत रहते हँ परंतु उपाध्याय जी में ऐसी बात नहीं दिखाई 
पड़ती | उनका भाव-निदशेन अधिक काल्पनिक एवं साहित्यिक 
होता है। उसमें गद्यात्मक गठन भले ही न हो, परंतु मिठास ओर 
काव्यात्मक ध्वनि इतनी रहती हे कि पाठक उधर ही आकृष्ट हो 
जाता हे । इस ध्वनि-विशेष के कारण सर्वत्र ही उनमें आलंकारि- 
कता तथा सानुप्रासिकता दिखाई पड़ती है और कथन-प्रणाली 
विस्तृत होती 21 निम्नलिखित गद्यांश में ये बातें स्पष्ट दिखाई 
पड़ेगी :-- 

“कहते व्यथा होती है कि कुछ कालोपरांत हमारे ये दिन नहीं रहे - 
हममें प्रतिकूल परिवतन हुए और हमारे साहित्य में केवल शांत और 
श्रृंगार रस की धारा प्रबल वेग से बढ़ने लगी । शांत रस की धारा ने 
हमको आवश्यकता से अधिक शांत और उनके संसार की असारता के राग 
ने हमें सर्वथा anda बना दिया। AW ox की धारा ने भी इमारा 
अल्प अपकार नहीं किया । उसने भी हमें कामिनी कुल sare का लोलुप 
बनाकर समुन्नति के समुच्च cla से अवनति के विशाल गत में गिरा 
दिया | इस समय हम श्रपनी किंकतंव्यविमूडता, अकर्मण्यता, अकमंपद्धता 
को साधुता के परदे में छिपाने लगे--ओऔर हमारी विलासिता, इंद्रिय-पराय- 
णता, मानसिक मलिनता भक्ति के रूप में प्रकट होने लगी | इधर निराकार 
की निराकारिता में रत होकर कितने सत्र प्रकार बेकार हो गए और उधर 
आराध्यदेव भगवान्‌ वासुदेव और परम आराधनी या श्रीमती राधिका देवी 
की आराधना के बहाने पावन प्रेम-पंथ कलंकित होने लगा । न तो MF- 
पावन भगवान्‌ वासुदेव लोकिक प्रेम के प्रेमिक हैं, न तो वंदनीया बूषभानु- 
नंदिनी कामनामयी प्रेमिका, न तो भुवन-अ्भिराम वृंदावन धाम अवैध 
विलास-वसुंधरा है, न कलकल-वाहिनी कलिंद नंदिनी-कूल कामकेलि का 
स्थान। किंतु श्रनधिकारी हाथों में पड़कर वे qub चित्रित किए गए 
&| कतिपय महात्माओं और भावक जनों को छोड़कर अधिकांश ऐसे 
अनधिकारी ही हैं, और इसलिये उनको रचनाओं से जनता पथ-च्युत हुई 
केइरिपत्नी के दुग्ध का अधिकारी स्वर्णा-पात्र है, श्रन्य पात्र उसको पाकर 


अपनी अपात्रता प्रकट करेगा | मध्यकाल से लेकर इस शतःब्दी के प्रारंभ 


तक का दी हिंदी साहित्य उठाकर श्राप देखें वह केवल विलास का क्रीड़ा- 
क्षेत्र और काम-वासनाश्रों का उदूगागार मात्र है। संतों की बानी और 
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कतिपय qui ग्रंथ जो हिंदू जाति का जीवनसर्वस्व, उन्नायक और कल्पतरु 
है, जो आदर्श चरित्र का भांडार श्रौर सद्‌भाव-रत्नों का रत्नागार है, जो 
अ्ाज दस करोड़ से भी अधिक RZA का सत्पथ-प्रदर्शक है, यदि वह 
है तो रामचरितमानस है, ओर वह गोस्वामोजी के महान तप का फल है 1” 

इस प्रकार के गद्यांशों में साहित्यिक छटा के अतिरिक्त भाषा- 
गांभोयं भी पयोप्त रूप म॑ दिखाई पड़ता EOD इस प्रकार की रचनाओं 
के प्रवाह में जब कभी 'करके', 'होवे' ओर होता होवे? इत्यादि 
शब्दों का प्रयोग दिखाई देता है तो पंडिताऊपन की झलक अवश्य 
आती है; परंतु इनका आधिक्य न होने के कारण और तत्समता 
का वाहुल्य होने से भाषा में शिथिलता नहीं उत्पन्न होने पाती । 

उपाध्याय जी ने केवल साहित्यिक गद्य की ही रचना की हो ऐसी 
बात नहीं E | साधारण जनता के लिये ठेठ भाषा के निमोण सें 
भी वे सफल हुए हैँ । इसके प्रमाण उनके 'ठेठ हिंदी का ठाठ' ओर 
TIA फूल? नामक उपन्यास El उनमें जिस ठेठ भाषा का 
प्रयोग हुआ EO वह वस्तुतः ग्राम्य जीवन के उपयुक्त हे । इसके 
अतिरिक्त इधर कुछ दिनों से वे मुहाविरेदार पद्म ओर गद्य का 
निसाण कर रहे EOD उसमे एक प्रकार की विशेष सजीवता दिखाई 
पड़ती हे । कहीं-कहीं तो सारी भावव्यंजना ही मुहावरों में हुई Ed 
ऐसे स्थानों पर भाषा गठित ओर भाव-व्यंजना आकपक हुई है | 
इन स्थानों पर भाषा में साहित्यिकता और गांभीयं न होकर एक 
प्रकार की चटपटी उछल-कूद दिखाई पड़ती है | वहाँ की व्यंजनात्मक 
शक्ति ही निराली है । जैसे :-- 

“हम आसमान के तारे तोड़ना चाहते हैं, मगर काम श्राँख के तारे भी 
नहीं देते। हम पर लगाकर sgar चाहते हैं, मगर उठाने से पाँव भो 
नहीं उठते | हम पालिसी पर पालिश करके उसके रंग को छिपाना चाहते 
हैं, पर हमारी यह पालिसी हमारे बने हुए रंग को भी बदरंग कर देती है। 
हम राग Wane हैं मेल-जोल का, मगर न जाने कहाँ का खटराग पेट 
में भरो पड़ा है। हम जाति जाति को मिलाने चलते हे, मगर ताब 
अछुतों से आँख मिलाने की भी नहीं | हम जातिहित की तानें सुनाने के 
लिये आते हैं, मगर ताने दे दे कलेजा छलनी बना देते हैं। हम कुल 
हिंदू जाति को एक रंग में रँगना चाहते हैं, मगर जाति जाति के अपनी 
अपनी डफली श्रोर अपने अपने राग ने रही सही एकता को भी धता बता 

^ ८ 
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दिया & | हम चाहते हैं देश को उठाना, पर आप He के बल गिर 
पड़ते हैं। हमें देश की दशा सुधारने को धुन है, पर श्राप सुधारने पर भी 
नहीं gard | हम चाहते हैँ जाति की wart निकालना, मगर हमारे जी 
at कसर निकाले भी adi निकलती । zu जाति को ऊँचे उठाना चाहते 
€, पर हमारी आँख ऊँची होती A नहीं। हम चाहते हैं जाति को 
जिलाना, मगर हमें मर भिटना आता ही नहीं |” 
इन प्रतिनिधि लेखकों के बीच में अब दो लेखक ऐसे उपस्थित 
किए जाते हें जिनका नाम अधिक प्रसिद्ध नहीं हे। जिन लोगों ने | 
उनकी रचना-शेली की विशेषतो पर विशेष ध्यान 
g माधव मिश्र नहीं दिया हे उन लोगों को संभवतः ज्ञात भी न : 
होगा कि पंडित माधव मिश्र ओर सरदार | 
पूर्ण सिंह जी भी कोई अच्छे लेखक थे | इन दोनों लेखकों ने इने-गिने | 
लेख लिखे E, परंतु इन लेखों में उनका व्यक्तित्व अंतनिहित El | 
इन लोगों की कुछ विशेषताएँ ऐसी थीं जिनका आभास Ale किसी | 
की भी रचना सें हम नहीं पाते। इनके थोड़े से लेखों के पढ़ने से | 
ही ज्ञात हो जाता हे कि यदि ये लेखक बराबर अपने निकाले पथ 
पर चलते रहते तो भाषा की वह दिव्यता सामने आती कि एक | 
बार पढनेवाले चमत्कृत और दंग रह जाते | 
पंडित माधव मिश्र की रचना में चमत्कार का बड़ा ही आकर्षक | 
; 


रूप El इनकी भाषा बड़ी सतर्क हुई है। स्थान-स्थान पर क्रमागत 
भावोदय का सुंदर चित्र मिलता हे । ये अपने प्रतिपाद्य विषय की 
प्रारंभिक स्थापना बड़ी गंभीरता ओर शक्ति के साथ करते थे। 
इनकी वाक्य-रचना में बड़ा ओज ओर बड़ी प्रकाशन-शक्ति E | कुछ 
वाक्‍्द-समूह इस प्रकार प्रथित सिलते हे कि उनमें एक ही ढंग का 
उतार-चढ़ाव पायां जाता E इससे वाक्य-विन्यास ओर भी | 
चमत्कारपूणं हो गया El इसी वाक्य-विन्यास के कारण इनकी | 
भापा-शैली में धारा-प्रचाह का एक बँधा रूप दिखाई पड़ताहे। | 
- वाक्य-्समूह्‌ के प्रथम वाक्य से यदि पढ़ना आरंभ किया जाय तो 
जब तक अंत तक न पहुंचे रुकते नहीं बनता; ओर यदि रुकें तो यह | 
स्पष्ट ज्ञात होगा कि विषय अपूण रह गया E इस धारावाहिक  । 
प्रगति के कारण इनकी रचना में एक वेचित्र्य पाया जाता हे जिसे 
हम वेयक्तिकता कह सकते हँ । शब्द-चयन के विचार से हम यह 
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कह सकते हें कि इनका झुकाच संस्कृत तत्समता की ओर अधिक 
था । भाषा संस्क्रत-चहुला होने पर भी ऊवयड्-खावड़ नहीं होने पाई 
हे। वह बड़ी ही संस्कृत, संयत एवं शिष्ट रूप धारण किए रहती 
है। इस प्रकार की भाषा में किसी गहन विषय का अच्छा विवेचन 
तथा प्रतिपादन हो सकचा है। इसके अतिरिक्त इनकी भाषा इनकी 
आंतरिक भावनाओं का इतना मार्मिक चित्र उपस्थित करती है कि 
शब्दावली से स्पष्ट हो जाता हे कि लेखक के हृदय में भावावेश की 
केसी प्रबलता है। जिस स्थान पर इनके हृदय में करुणात्मक 
भावोदय का आरंभ होता हे वहाँ भाषा सें भी एक प्रकार की 
कारुणिक ज्योति उत्पन्न हो जाती है। जिस स्थान पर हृदय में क्रोध 
का आवेश रखकर वे लिखते हैं वहाँ की भाषा सें भी कुछ उग्रता 
wand हे । जैसे-“निरंकुशता आर CEST आजकल ऐसी बढ़ी 
हे कि Anian से ऐसी मिश्या बातों का प्रचार किया जाता है। 
इस भ्रांत सत का प्रचार करनेवाले यदि वेबर साहब यहाँ होते तो 
हस उन्हें दिखाते कि जिसका वे अपनी frozen लेखनी से जर्मनी 
सें वध कर रहे हें बह भारतवर्ष में व्यापक और अमर हो रहा है।” 
उनकी uude में प्रधान चमत्कार नाटकत्व का है।इस 
नाटकत्व ओर वक्तता की भाषा में विशेष अंतर न मानना चाहिए 
श्रोता किसी विषय को सुनकर अधिक प्रभावित हो, केबल इस 
विचार से एक ही वात को; इधर-उधर कई प्रकार से, कई बाक्यों 
| कहा जाता हे। “राम नाम ही अब केवल हमारे संतप्त हृदय को 
शांतिप्रद है ओर रास नाम ही हमारे अंधे घर का दीपक है”, “यही 
डूबते हुए भारतवर्ष का सहारा हे ओर यही अंधे भारत के हाथ 
की लकड़ी है” इत्यादि वाक्यांशों सें वक्ततामय कथन का आभास 
स्पष्ट मिलता हे | इतना हो नहीं, कथन की यही प्रवृत्ति कभी-कभी 
वड़े विस्तार में उपस्थित होती हे । सारांश यह कि मिश्र जी की भाषा 
बड़ी ग्रो दू, ओजस्विनी, परिमार्जित एबं सतर्क हुई हे; उसमें उत्कृष्टता 
ओर ओज का अच्छा संमेलन है; नाटकत्व ओर वक्तृत्व का स्थिर 
सासंजस्य पाया जाता E एक छोटे से अवतरण से इनकी सारी 
विशेषताएँ देख ली जा सकती हैं। 
ap वंश के धर्म-कर्म और भक्ति-भाव का वह प्रबल प्रवाह-- 
जिसने एक दिन बड़े बड़े सन्मारग-विरोधी watt का दर्प दलन कर उन्हें 
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रज में परिणत कर दिया sr इस परम पवित्र वंश का वह विश्व- 
व्यापक प्रकाश-जिसने एक समय जगत्‌ में अंधकार का नाम तक न 
छोड़ा था--अब कहाँ है १......जो अपनी व्यापकता के कारण प्रसिद्ध था, 
अब उस प्रवाह का प्रकाश भारतवर्ष में नहीं है, केवल उसका नाम ही 
mage रह गया है। कालचक्र के बल, विद्या, तेज, प्रताप आदि सब 
का चकनाचूर हो जाने पर भी उनका कुछ-कुछ fug व नाम बना हु्रा 
है, यही gad हुए भारत का सहारा है और यही अंधे भारत के हाथ 
की लकड़ी i 
| “जहाँ महा महा महीधर ढुलक जाते थे और waa अतल स्पर्शी 
| जल था, वहाँ wa पत्थरों में दबी हुई एक छोटी सी सुशीतल वारिधारा 
बह रही है जिससे भारत के विदग्ध जनों के दग्ध हृदय का यथाकथंचित्‌ 
संताप दूर हो रहा है । जहाँ के महा प्रकाश से दिक दिगंत उद्भासित हो 
रहे थे, वहाँ अब एक अंधकार से घिरा हुआ स्नेहृशून्य प्रदीप टिमटिमा | 
रहा है जिससे कभी कभी भूभाग प्रकाशित हो रहा है। पाठक! जरा , | 
| 
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विचार कर देखिए, ऐसी अवस्था में यहाँ कब तक शांति और प्रकाश 
की सामग्री स्थिर रहेगी ? यह किससे fear हुआ है कि भारतवर्ष की 
सुख-शांति ओर भारतवर्ष का प्रकाश अब केवल “राम नाम? पर अटठका 
$l राम नाम dlu केबल हमारे संतप्त हृदय को शांतिप्रद है और 
राम नाम ही हमारे अँघेरे घर का दीपक है ।? (रामलीला! शीर्षक लेख से ) 
मिश्र जी की भाँति सरदार पृर्णसिंह अध्यापक की भी रचना वहुत 

कम El परंतु कम होना असामर्थ्यं का प्रमाण नहीं; क्योंकि 
/ कुछ लोग ऐसे होते हैं कि लिखते तो बहुत कम हे 
2 quifüg परंतु उतने में ही अपनी उद्भावना शक्ति एवं | 
प्रतिभा का पूणे परिचय दे देते EO अध्यापक जी शॉ 

| भी इसी प्रकार के लेखकों मे से हे | लिखा तो इन्होंने बहुत कम है 
परंतु जो कुछ लिखा हे-- जितने लेख इनके संग्रहीत ह--उनसे यह 

| बात स्पष्ट है कि अध्यापक जी कितनी सुंदर एवं प्रौढ़ रचना कर 
सकते थे | उनकी लेखनी ने कुछ अंशों में आजकल की एक विशेष 
प्रवृत्ति का आभास दिया atl आजकल जो भापा-रेली विभिन्न 
संपादको' एवं व्याख्यानदाताओं में अधिकता से पाई जाती है 
जिसमें एक साधारण वाक्य लिखकर उसके जोड़-तोड़ के अन्य 
अनेक वाक्य उपस्थित कर दिए जाते हे, बही उनकी साधारण 
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रचनाओं में मिलती हे । इस प्रणाली के अनुसरण से एक लाभ. 
यह्‌ हुआ कि उनकी भाषा अधिक आकर्षक और चमत्कारपूर्ण हो 
गई 21 जेसे--“इस सभ्यता के दशेन से कला, साहित्य और संगीत 
की अद्भुत सिद्धि प्राप्त होती है। राग अधिक uz हो जाता है । विद्या 
का तीसरा शिव-नेत्र खुल जाता हे, चित्रकला मौन राग अलापने 
लग जाती है, वक्ता चुप हो जाता हे, लेखक की लेखनी थम जाती 
हे, मूर्ति बनानेवाले के सामने नए कपोल, नए नयन और नवीन 
छवि का दृश्य उपस्थित हो जाता हे ।” इसके अतिरिक्त इन्होंने 
अपनी भावनाओं को प्रायः रहस्यमय रूप सें व्यज्त किया है। रहस्य- 
सय रूप का तात्पय केवल इतना ही है कि शब्द-चयन में जो 
लाक्षणिक वेलक्षण्य है बह तो हे ही, भाव-व्यंजना भो अनूठी और 
दूर तक बढ़ी ggl “नाद करता हुआ भी मोन हे”, “मोन 
व्याख्यान”, “हृदय की नाड़ी में सुंदरता पिरो देता हे तारागण 
के कटाक्षपूणं प्राकृतिक मोन व्याख्यान का” इत्यादि वाक्यांशों में 
विशेषण और विशेष्य के विरोधाभास का विलक्षण प्रसार मिलता 
€ | शब्द-चयन का यह प्रकार Bic निर्जीव में सजीवता का 
आभास इनकी रचना में विशेष आकर्षण उपस्थित करता È | 
ध्यापक जो की गद्य-शेली की इस एकांत उत्कृष्टता के बीच-बीच में 
व्यंग्यात्मक दृष्टांतो के आ जाने से एक रुचिकर ओर आकर्षक रूप 
उपस्थित हो गया 21 “यह वह आम का पेड़ नहीँ हे जिसको 
मदारी एक क्षण में तुम्हारी आँखों में धूल भोंक अपनी हथेली पर 
जमा दे” अथवा “पुस्तकों के लिखे gene से तो और भी बदहजमी 
हो जाती है। सारे वेद पुराण और शास्त्र भी यदि घोलकर पी 
लिए जायँ तो भी आदर्श आचरण की प्राप्ति नहीं हो सकती”, 
अथवा “परंतु अँगरेजी भाषा का व्याख्यान-चाहे वह कारलायल 
ही का लिखा हुआ क्यों न हो- बनारस के पंडितों के लिये रामरोला 
ही हे । इसी तरह न्याय और व्याकरण की वारीकियों के विषय मे 
पंडितों के द्वारा की गई चचोएँ ओर शास्त्राथं संस्कृत-ज्ञान-हीन 
ga के लिये स्टीम इंजिन के फप्-फप्‌ शब्द से अधिक अर्थ 
नहीं रखते |” 
इन वाक्यों में कथन की चामत्कारिक प्रणाली का अच्छा 
उदाहरण मिल सकता है । मिश्र जी की भाँति इनका भी झुकाव भाषा 
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की विशुद्धता की ओर अधिक atl जैसा साधारणतः अन्य 
लेखकों में पाया जाता हे कि कथानक के वर्णन करने की भाषा 
सरल एवं अधिक चलती होती हे और विचार-प्रकाशन की कुछ 
अधिक क्लिष्ट और परिष्कृत, उसी प्रकार इनकी लेखन-प्रणाली में 
भी अंतर रहता है । जिस स्थान पर खीधे-सादे कथानक का वणन 
करना है वहाँ वाक्य भी सरल, स्पष्ट तथा अपेक्षाकृत छोटे हुए 
हैं। जैसे: - 

“एक ah एक राजा जंगल में शिकार खेलते Gad रास्ता भूल 
गया | उसके साथी पीछे रह गए । घोड़ा उसका मर गया। बंदूक हाथ में 
रह गई। रात का समय आ पहुँचा । देश बर्फानी, रास्ते पहाड़ी। पानी 
बरस रहा है । रात wad है । रोले पड़ Wt! ठंडी हवा उसकी tus 
तक को हिला रही है । प्रकृति ने, इस घड़ी, इस राजा को श्रनाथ बालक 
से भी afta बे-सरो-सामान कर दिया । इतने में दूर एक पहाड़ी की चोटी 
के नीचे टिमटिमाती हुई बत्ती की लौ दिखाई दी। कई मील तक पहाड़ के 
SAA उतार-चढ़ाव को पार करने से थका हुआ, भूखा और सर्दी से 
ठिठुरा हुआ राजा उस बत्ती के पास पहुँचा | यह एक गरीब पहाड़ी किसान 
की कुटी थी। इसमें किसान, उसकी स्त्री ओर उनके दो-तीन बच्चे रहते 
थे। किसान शिकारी राजा को अपने मोपड़े में ले गया | आग जलाई । 
उसके वस्त्र सुखाए। दो सोटी मोटी रोटियाँ और साग आगे war | 
उसने खुद भी खाया और शिकारी को भी खिलाया । ऊन ओर रीछ के 
qut के नरम और गरम बिछोने पर उसने शिकारी को सुलाया । आप 
बे बिछोने की भूमि पर सो रहा | धन्य है तू, हे मनुष्य ! तू ईश्वर से क्या 
कम है! तू भी तो पवित्र ate निष्काम रक्षा का कर्त्ता है। तू भी 
ANA जनों का आपत्ति से उद्धार करनेवाला है |” 

परंतु जिस स्थान पर कुछ विवेचना की आवश्यकता पड़ी है 
कुछ गंभीरता अपेक्षित हुई हे बहा आपसे आप भाषा भी कुछ 
क्लिष्ट हो गई हे और वाक्यों की लघुता भी लुप्त हो गई है। इसके 
अतिरिक्त कहीं तो वाक्य-रचना की दुरूहता के कारण रुककर 
सोचने-विचारने की आवश्यकता पड़ती हे । छोटे-छोटे वाक्यों में 
लिखते-लिखते अकस्मात्‌ हम देखते हें कि एक वाक्य इस प्रकार 
का उपस्थित हो जाता है जो स्वाभाविक गति को रोक देता है । 
एकाएक इस क्लिष्टता और दुरूहता के कारण भाषा का अधिकार 
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हलका दिखाई पड़ने लगता हे ओर एक प्रकार की अस्वाभाविकता 
सी जान पड़ने लगती हे । इतना ही नहीं, कहीं-कहीं पर विभक्तियों 
की भरमार के कारण भाषा के प्रवाह में रुकावट भी आ गई है। 
जेसे--“उन सब का जाति के आचरण के विकाश के साधनों 
के संबंध में विचार करना होगा ।” भाव की दठुरूहता का प्रभाव 
वाक्य-रचना और भावभंगी में स्पष्ट दिखाई देता है :-- 
अपने जन्म-जन्मांतरो के संस्कारों से भरी हुई अंधकारमय कोठरी 
से निकलकर ज्योति और स्वच्छ वायु से परिपूर्ण खुले देश में जब तक 
अपना आचरण अपने नेत्र न खोल सका हो तब तक धम के गूढ़ तत्त्व 
कैसे समक में आ सकते हैं ।? “आचरण के विकाश के लिये नाना 
प्रकार की सामग्री का जो संसार-संभूत, शारीरिक, प्राकृतिक, मानसिक 
zik आध्यात्मिक जीवन में वर्तमान है, उन सब का क्या एक पुरुष 
Zi क्या एक जाति के-श्राचरख के विकाश के साधनों के संबंध में, 
विचार करना होगा ।? “aAa शरदुऋत के क्लेशातुर हुए पुरुष 
इसकी giana अटल वसंत ऋतु के आनंद का पान करते € 
. भाषा भाव को अनुरूपिणो होती 21 जैसा विषय होता है 
sp ही भाषा भी आवश्यक होती है | इसके लिये लेखक को चेष्टा 
नहीं करनी पड़ती; यह्‌ बहुत कुछ स्वाभाविक 
= श्यामसुंदरदास होता है aga दिनों तक कथा-कहानी 
« उपन्यास-नाटक एवं अन्य प्रकार के साहित्य के 
सामान्य विषयों का ही प्रणयन होता रहा । सामान्य से मेरा 
तात्पर्य यह नहीं हे कि ऐसे विषयों का लिखना अत्यंत सरल है, 
वरन्‌ मेरा अभिप्राय केवल यह है कि इनमें घटनाओं का सीधा- 
सादा वर्णन रहता EO किसी विषय का विवरण देना अथवा 
कथानक उपस्थित करना अपेक्षाकृत उतना कठिन कार्य नहीं है। 
प्रणयन-समय तक भाषा में जितनो प्रौढता वर्तमान हे उसका 
आश्रय लेकर इन विषयों का विवरण देना अधिक gee नहीं 
होता | कोई समय ऐसा था कि कथा-कहानियों का लिखना भी 
बड़ी बात थी; परंतु आज भाषा का साम्राज्य पयोप्त रूप से विस्तृत 
चुका है और अनेक प्राचीन विषयों की पुनरावृत्ति एवं नवोन 
विषयों का समारंभ हो चला हे | इस समय यदि भाषा की प्रोढ़ता 
तथा उदूभावना-शक्ति की परीक्षा करनी हो तो हमें उन रचनाओं की 
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ओर दृष्टिपात करना आवश्यक होगा जो वस्तुतः इस काल की संपत्ति 
हैं ओर जिनपर अभी तक कुछ विशेष लिखा नहीं गया हे | 

नवीन विचार-धारा को व्यक्त करने के लिये भाषा का कोई 
नया ढंग पकड़ना पड़ता हे । ऐसी अवस्था में लेखक के उत्तरदायित्व 
की परिधि अत्यंत विस्तृत हो जाती हे । उसे भाषा में कुछ विशेष 
विधान उपस्थित करना पड़ता है । उसके लिये भावों का नियंत्रण 
आवश्यक होता हे। इसके अतिरिक्त उसका यह कर्त्तव्य होता हे 
कि भाव-व्यंजना का वह ऐसा सरल रूप संमुख रखे जिसका 
आश्रय लेकर पाठक उन नवीन विषयों की सम्यक्‌ अनुभूति कर सके | 

इस प्रकार के लेखक का उत्तरदायित्व बड़ी महत्ता का होता हे । 
बाबू श्यामसुंदरदास जी इसी प्रकार के लेखकों में थे । उन्हें भाषा 
को व्यापक बनाना पड़ा था, क्योंकि जिन विषयों पर we लिखना 
था उन विषयों का अभी तक हिंदी-साहित्य में जन्म ही नहीं हुआ 
था; उन्हें लिखकर समभाने का अवसर ही नहीं आया था ।-इसके 
अतिरिक्त उन्हें इस BD विशेष ध्यान रखना पड़ा था कि 
विषय का भती भांति निदर्शन हो - ओर वह निदर्शन भी इतनी 
सरलता से हो कि नवीन पाठक उसे भली भाँति समझ सकें । यही 
कारण हे कि हम उन्हें एक ही विषय को बार बार सममाते हुए 
पाते है । इसके अतिरिक्त स्थान-स्थान पर “सारांश यह हे” कहकर 
वे प्रतिपादित विषय को पुनः एकत्र करने की चेष्टा करते हें । यह 
स्पष्ट दिखाई पड़ता हे कि लिखते समय लेखक इस विषय में 
| अधिक सचेष्ट है कि कहों भावों की व्यंजनात्मक शक्ति का क्रमशः 
| 


हास तो नहीं हो रहा हे । यदि किसी स्थान पर उसे इस बात की | 
आशंका हुई हे तो वह पुनः यथा-अवसर, विषय को अधिक 
E एव व्यापक बनाने म॑ तत्पर रहा हें | यही कारण हे कि कहा- 
कहीं एक ही बात दुंहराकर लिख दी गई हे । 
| यों तो इनकी रचना में साधारणतः उदू के अधिक प्रचलित शब्द | 
अवश्य आए E; AA- खाली, दिल, बंद, केदी, तूफान, इत्यादि 
|| परंतु इससे यह निष्कर्षं कदापि नहीं निकाला जा सकता कि पंडित 
iB: महावीरप्रसाद द्विवेदी को भाँति इन्हें भी दोरंगी दुनिया पसंद थी । 
| इन शब्दों के प्रयोग में भी--यह तो निर्विवाद ही है कि--उन्होने i 
सदेख तदूभव रूप का व्यवहार किया था । इसमें यह आशय गुप्त | 
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रूप में वर्तमान रहता था कि इन शब्दों को अपनी भाषा में स्वीकार 
कर लिया जाय | इस विषय में, उन्होंने अपने विचार को स्पष्ट 
लिखा है “जब हम विदेशी भावों के साथ विदेशी शब्दों को 
ग्रहण करें तो उन्हें ऐसा बना ले कि उनमें से विदेशीपन निकल 
जाय ओर वे हमारे अपने होकर हमारे व्याकरण के नियमों से 
अनुशासित हों। जव तक उनके पूव उच्चारण को जीवित रखकर, 
हम उनके पूर्व रूप, रंग, आकार, प्रकार को {स्थायी बनाए रहेंगे, 
तव तक वे हमारे अपने न होंगे और हमें उनको स्वीकार करने 
में सदा खटक तथा अड्चन रहेगी |” वे sé के अधिकाधिक 
प्रचलित शब्दों का ही व्यवहार करते थे और वह भी इतना न्यून 
कि संस्कृत की तत्समता की धूमधाम में उनका पता भी नहीं 
लगता । यह धूमधाम क्लिष्टता की बोधक कदापि नही हो सकती 
जैसा कि कुछ उदू-सिश्रित भाषा का व्यवहार करनेवाला का 
विचार हे । इनकी संस्कृत तत्समदा में अव्यावहारिक एवं समासांत 
पदावली का उपयोग नहीं पाया जाता । साथ ही व्यर्थ का शब्दा- 
डंबर भी विशेष adi मिलता | इनकी भाषा इस वात का उदाहरण 
हो सकती हे कि हिंदी भाषा के शब्द-विधान में भी कितनी 
उत्कृष्टता तथा विशदता हें | वावूसाहव की शैली साधारणतः संगठित 
तथा व्यवस्थित पाई जाती हे । 

इसके अतिरिक्त उसमें एक धारावाहिक प्रवाह भी मिलता हे 
शेली का यह प्रावाहिक रूप उन स्थानों पर विशेषतः पाया जात 
है wer किसी विचांरका प्रतिपादन होता हे । ऐसे स्थानों पर 
भाषा कुछ fgg परंतु स्पष्ट ओर बोधगम्य-वाक्य साधारण 
बिचार से कुछ बड़े-परंतु गठन में सीपे-सादे, भाव-च्यंजना 
वशद dig सरल ओर बलशाली हुई है STI श्यामसुंदरदास 
अपने समय के बड़े wg और यशस्वी व्याख्यानदाताओं में थे। 
इस विषय में उनकी बड़ी प्रसिद्धि थी | इस विशेषता का प्रभाव 
भी उनकी भाषा-शैद्धी में स्पष्ट लक्षित होता दे उनकी रचनाओं में 
वाक्ययोजना और शब्दो के स्थापन में स्वराघात का सौंदये 
दिखाई पड़ता हे। वाक्य के किसी शब्द अथवा अंशा विशेष पर | 
एक विशेष प्रकार का बल आरोपित रहता था जो कथन में वह Aiea ' 
उत्पन्न करता था जो प्रायः किसी भाषण से मिलता है। शैली की 
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ag विशेषता विषय-प्रसार को शिथिल नहीं होने देती । इसके 
अतिरिक्त विषय-प्रतिपादन के बीच-बीच में यदि आवश्यकता पड़ो 
हे तो उन्होंने “जैसे” का प्रयोग कर उदाहरण इत्यादि से उसे स्पष्ट 
बनाने का भो आयोजन किया है। जैसेः-- 

“हिंदी-साहित्य का इतिहास ध्यानपूर्वक पढ़ने से यह विदित होता है कि 
हम उसे भिन्न-भिन्न कालों में ठीक-ठीक विभक्त नहीं कर सकते हैं| उस 
साहित्य का इतिहास एक बड़ी नदी के प्रवाह के समान है जिसकी धारा 
उद्गम-स्थान में तो बहुत छोटी होती हे पर आगे बढ़कर zik छोटे-छोटे 
टीलों या पहाड़ियों के बीच में पड़ जाने पर वह अनेक धाराओं में बहने. 
लगती है । बीच-बीच में दूसरी छोटी-छोटी नदियाँ कहीं तो आपस में दोनों 
का संबंध करा देती हैं ओर कहीं कोई धारा प्रबल वेग से बहने लगती 
है श्रौर कोई मंद गति से । कहीं खनिज पदार्थों के संसर्ग से किसी धारा 
का जल गुणकारी हो जाता है और कहीं दूसरी धारा के गॅदले पानीया 
दूषित वस्तुओं के मिश्रण से उसका जज्ञ अपेय हो जाता है। सारांश यह 
कि जैसे एक ही उद्‌गम से निकलकर एक ही नदी अनेक रूप धारण करती 
है और कहीं पीनकाय तथा कहीं चीणकाय होकर प्रवाहित होती है और 
जैसे कभी-कभी जल की एक धारा अलग होकर सदा अलग ही बनी tact 
ओर अनेक भूभागों से होकर बहती हे वैसे ही हिंदी-साहित्य का इतिहास 
भी प्रारंभिक अवस्था से लेकर अनेक धाराओं के रूप में प्रवाहित हो रदा 
है | प्रारंभ के कवि लोग स्वतंत्र राजाओं के श्राश्रित होकर उनके कीर्तिगान 
में लगे और देश के इतिहास को कविता के रूप में लिखते रहे। समय के 
परिवर्तन से साहित्य की यह स्थूल धारा क्रमशः aie होती गई, क्योंकि 
उसका जल खिचकर भगवद्भक्ति रूपी धारा, रामानंद और वल्लभाचार्य 
के श्रवरोध के कारण दो धाराश्ओों में विभक्त होकर, राम-भक्ति और कृष्ण- 
भक्ति के रूप में परिवर्तित हो गई। फिर आगे चलकर केशवदास के प्रतिभा- 
प्रवाह ने इन दोनों धाराञ्रों के रूप को बदल दिया | जहाँ पहले भाव-व्यंजना 
या विचारों के प्रत्यक्षीकरण पर विशेष ध्यान रहता था, वहाँ wa साहित्य- 
शास्त्र के अंग-प्रत्यंग पर विशेष ध्यान दिया जाने लगा। राम-भक्ति की 
घारा तो तुलसीदास जी के समय में खूब ही उमड़ चली। उसने अपने 
अमृतोपम भक्तिरस के द्वारा देश को आप्लावित कर दिया ओर उसके 
सामने मानव जीवन का सजीव आदश उपस्थित कर दिया ।?? 

( साहदित्यालोचन, TF ५२ ) 
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शैली के विचार से बाबू साहब में एक और विशेषता है 
जो उपयुक्त अवतरण से स्पष्ट हो जाती है । कोई भी विषय कितना 
ही कठिन. क्यों न हो यदि लेखक सरल प्रणाली का अनुसरण 
करे तो वह अपनी प्रतिभा से अपने विषय को शीघ्र बोधगम्य बना 
सकता है । यही बात हम इस अवतरण में भी पाते हें। विषय को 
अत्यंत सरल रूप में, संमुख उपथित करना बाबू साहब भली-भाँति 
जानते थे । यहाँ एक साधारण रूपक वाँधकर उन्होंने. अपने विषय 
को अधिक व्यापक बना दिया- है | इससे विषय स्पष्ट ही नहीं बरन 
शैली भी रोचक हो गई है । उनका विचार था कि विरामादिक 
चिन्दों का अधिक प्रयोग व्यर्थ है, और यही कारण हे कि उनकी 
रचनाओं में उनका प्रयोग कम हुआ हे । ऊपर दिया हुआ अवतरण 
उस स्थान का है जहाँ पर एक साधारण विषय का प्रतिपादन हो रहा 
था । एक तो विषय अपेक्षाकृत सरस था और दूसरी वात यह थी 
कि उसका प्रतिपादन किया जा रहा था, अतएव भाषा का प्रवाह 
संभवतः चलता और धारावाहिक था । परंतु इस प्रकार की भाषा 
आर उसका प्रवाह सर्वत्र एक सा नहीं HAT इस बात का 
समर्थन स्वतः उन्होंने ही किया है---“जो विषय जटिल अथवा 
दुर्बोध हों, उनके लिये छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग ही सर्वथा 
वांछनीय है।” “सरल ओर gata विषयों के लिये यदि वाक्य अपेक्षा 
कृत कुछ बड़े भी हों तो उनसे उतनी हानि नहीं होती ।” इसी सिद्धांत 
कां अनुसरण उनकी उन रचनाओं में हुआ हे ser we किसी | 
जटिल विषय का गवेषणात्मक विवेचन एवं तथ्यातथ्य का निरूपण 
करना पड़ा है । ऐसे स्थानों में उनके वाक्य अपेक्षाकृत अवश्य छोटे 
हुए हैं, भाषा अधिक विशुद्ध एवं कुछ क्लिष्ट हुई हे । जैसे:-- 


“भाषा-विज्ञान न जातियों के प्राचीन इतिहास अर्थात्‌ उनकी सभ्यता 
के विकास का इतिवृत्त उपस्थित करने में बड़ी अमूल्य सहायता AR | 
पुरातत्व तो प्रात भौतिक पदार्थों अथवा उनके अवशेषांशों के आधार 
पर ही केवल प्राचीन समय का इतिहास उपस्थित करता है | प्राचीन जातियों 
के मानसिक विकास का ब्योरा देने में az wana. है । भाषा-विज्ञान इस 
अभाव की भी पति करता है। मानसिक भावों या विचारों संबंधी शब्दों 
में उनका पूरा-प्रा इतिहास भरा पड़ा है; ओर उनके आधार पर हम यह 
जान सकते हैं कि प्राचीन समय में किस जाति के विचार कैसे थे; वे 
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ईश्वर, आत्मा श्रादि के संबंध में क्या सोचते या usd थे; उनकी रीति- 
'नीति कैसी थी तथा उनका गाहंस्थ्य, सामाजिक, धार्मिक या राजनीतिक 
जीवन किस श्रेणी या किस प्रकार का था । सारांश यह कि भाषा-॑वज्ञान 
ने पुरातत्व के साथ मिलकर प्राचीन जातियों के भोतिक, मानसिक तथा 
आध्यात्मिक विकास का एक प्रकार से पूरा-पूरा इतिहास उपस्थित कर दिया 
है ।? (भाषा विज्ञान ) 

अथवा-- 

“यह बात स्पष्ट है कि मानव-समाज की उन्नति उस समाज के अंतभूत 
व्यक्तियों के सहयोग और साहचर्य से होती है; पर इस सहयोग alt 
साहचर्यं का साफल्य तभी संभव है जब परस्पर भावों या विचारों के विनिमय 
का साधन उपस्थित हो । भाषा ही इसके लिये मूल साधन है और इसी की 
सहायता से मानव-समाज की उन्नति हो सकती हे maa भाषा का! 
समाज की उन्नति के साथ बड़ा घनिष्ट संबंध है; यहाँ तक कि एक के बिना 
दूसरे का अस्तित्व ही संभव adil पर यहीं उनके संबंध के साफल्य की इतिश्री 
भी नहीं होती | दोनों साथ ही साथ चलते हैं समाज की उन्नति के साथ 
भाषा की उन्नति और भाषा की उन्नति के साथ समाज की उन्नति होती 
रहती है | इसलिये हम कह सकते हैं कि उनका अन्योन्याश्रय संबंध है ।?? 


( 'साहित्य और समाज? शीर्षक लेख से ) 


उपयुक्त गद्यांश को शैली में भाषा के बलिष्ठ रूप की एक सजीव 

- अलक प्राप्त होती है।इस प्रतिभा को हम वेयक्तिकता का नास नहीं 
दे सकते, यह बात ठीक है; किंतु इसमें गवेषणात्मक विवेचना का 

बोधगम्य स्वरूप अवश्य उपस्थित किया गया हे | “गंभीर बातों पर 

'लिखते समय बड़े अभ्यस्त लेखक को भी शाब्दिक सारल्य से हाथ 
धोना wa है और उसे सीधे संस्कृत से जटिल शाब्द लाकर रखने 

पड़ते हें ।” उर्दू ऐसे गंभीर विषयों की ओर बहुत नहीं बढ़ सकी है, 
अतएव उस भाषा के शब्दों की ओर देखना ही व्यर्थ है। इसके 
अतिरिक्त उसकी कोई आवश्यकता भी नहीं। इस समय तक हिंदी 
गद्य ने इतनी प्रौढ़ और व्यवहारशील उन्नति कर ली है कि उसमें 
उत्कृष्ट विषयों के खंडन-मंडन एवं प्रतिपादन के लिये पयोप्त सामथ्यं 
प्रा गया है. । इसी पुष्टता की परिचायक बाबू साहब की भाषा हे। 
उसमें वाक्यों एवं वाक्यांशों का संतुलन और सानुप्रासिक वण-मेत्री 
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- का सुंदर और आकर्षक रूप भी मिलता हे; साथ ही भविष्य की 
वह महत्वाकांक्षा भौ सॉनविष्ट दिखाई पड़ती है जिसके वशीभूत 
होकर साहित्य-संखार में नित्य वेज्ञानिक एवं आलोचनात्मक ग्रंथों 
का प्रणयन बढ़ता ही जायगा | 

बाबू श्यामसुंदरदास की रचना-शैली के ठीक विपरीत गुलेरी 
जी की रचना-शैली EOD बावूसाहब की भाषा-शैली साहित्यिक 
एबं साधारण व्यवहार से कुछ भिन्न हे और 
४ चंद्रधर gad गुलेरी जी की नितांत स्पष्ट, सरल एवं व्याव- 
हारक E | उनकी भावभंगी उत्कृष्ट और इनकी 

चटपटी हे । उनकी शब्दावली में संस्क्रत की छाप और वाक्य- में संस्कृत की छाप और वाक्य- 


विन्यास सें विस्तार है; परंतु सनकी xpepr चलती, सरल च शब्दा ती, सरल ओर 
बिशिष्टतापूर्ण हे तथा Taira आकर्षक, गठित और मुहावरे 
दार है | इनके इतिवृत्त की कथन-प्रणाली में भी विभिन्नता है। बाबू 
साहब इस विचार से अधिक आलंकारिक एवं साहित्यिक हें और 
गुलेरी जी मुहावरे पर जान देनेवाले और व्यंग्यपूर्ण हें । इन 
विभिन्नताओं का प्रधान कारण हे दोनों लेखकों का, साहित्यिक. 
रचना का, उद्देश्य | दोनों दो भिन्न विषयों के लेखक हें । बाबूसाहब 
के विषय अधिकाश में साहित्यिक आलोचना ओर भाषा-विज्ञान 
के हें और शुलेरी जी प्रधानतः सामयिक विषयों पर लिखते थे। 
उन सामयिक विषयों में आलोचना, इतिहास और समाज-सुधार 


MEN 


के प्रश्‍न विशेषतः आते हे । कार्यक्षेत्र एक रहने पर भी दोनों लेखकों 


~ 


के मार्ग सर्वथा भिन्न-भिन्न हें | 

गुलेरी जी की रचना-शैली की प्रधानता उसकी व्यावहारिकता 
में है उनकी शैली में विचित्र चलतापन 21 किसी विषय को 
सीधी-सादी भाँति उपस्थित करके, विषय का प्रतिपादन करते समय 
छोटे-छोटे और स्पष्ट वाक्यो की आकर्षक मालिका गूँथकर, उसमें 
मुहावरों का उपयुक्त और सामयिक व्यवहार करके वे जान डाल 
देना भल्ली भाँति जानते थे। किसी विषयको रोचक बनाने के 
विचार से वे स्थान-स्थान पर उदू पदावली का प्रयोग करते थे। 
इसके अतिरिक्त अँगरेजी शब्दो' का व्यवहार भी विशेष ध्यान देने 
योग्य है । कहीं कहीं तो ये शब्द व्यावहारिक और नित्य बोलचाल 
में आनेवाले हैं; जेसि--पब्लिक, पालिश आर मेंबर इत्यादि, और 
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ected! वे क्लिष्ट; अव्यावहारिक wi जटिल हैं; जैसे- 
assumed, dramatic, necessity, .conference, provisional, 
committee, presentiment और telepathy इत्यादि | इस 
प्रकार के शब्दों के साधारण व्यवहार से स्थान-स्थान पर वाक्यां 
की बोकगम्यता नष्ट हो जाती है और प्रधानतः उस समय जब पाठक 
SAS WITT ज्ञाता नहीं हे। अन्य भाषा के व्यावहारिक 
शब्दो के प्रयोग से अपनी भाषा की व्यंजनात्मक असमर्थता 
प्रकट होती हे । 


गुलेरी जी संस्कृत भाषा और साहित्य के अच्छे ज्ञाता थे । यह 
बात उनके गंभीर लेखो' से स्पष्ट हो जाती EO जिस समय-बे 
अपने विषय का सतर्क प्रतिपादन करते हुए पाए जाते हें उस समय 
उनकी भाषा परिमार्जित तथा ale ज्ञात होती है; वहाँ उनका 
साहित्यिक मसखरापन विचार की विशुद्धता से आक्रांत रहता 
है। यही कारण है कि उनकी भाषा-शैली सें स्वच्छता, वाक्य- 
विन्यास में संगठन और शब्द-समूह में परि'कृति दिखाई देती 
हे। उनके गंभीर विषयो पर लिखे गए लेखो की भाषा प्राय 
संस्कृत-बहुला हे । इस संस्कृत का संस्कार और प्रांतिकता का प्रभाव 
उनके क्रिया-शाब्दो पर अधिक पड़ा। उन्होंने प्रायः mE रह, 
ae’, we, “सुनावे गे’, 'निल्हाया?, 'कहल्लावे?, 'कहलवाते E’, 
fay, av, ‘aa और 'दीखते' इत्यादि का प्रयोग किया है। 
इस प्रकार के प्रयोगो' में अशुद्धि भले ही न हो परंतु पंडिताऊपन 
अवश्य झलकता है| इस संस्कार का प्रभाव वाक्य-विन्यास ओर 
कथन-प्रणाली पर भी पड़ा हे | जेसे--“ऋषि ( सुकन्या से ) बोला 
“बाले len सब एक साथ दिखाई देते हुए निकलेंगे, तू तव मुभे 
इस चिह्न से पहचान लेना ।' 'वे सब ठीक एकाकार दीखते हुए 
स्वरूप में अति सुंदर होकर निकले ।' ” 

यह सब होते हुए भी उनकी गंभीर रचनाओ' में बल है, 
j हे ओर एक प्रकार का विचित्र आकर्षण हे | अपने विषय- 
तेपादन की क्षमता उनमें अपूर्वं थी । ऐसे अवसरो पर वे बड़े 


बलिष्ठ और अर्थ-गंभीर.शब्दो' का प्रयोग बहुतायत से करते थे। 


जैसे — 
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“प्रथम तो काशी से सामाजिक परिषद्‌ को उड़ाने का जो यत्न किया 
जा रहा है ag mada, इति कर्तव्यता-शूल्य, उपेद्य और एकदेशी है। 
इसका प्रधान उद्देश्य मालवीय जी को श्रपदस्थ करना है और गोण उद्देश्य 
कुछ MMAR लोगों की तिलक बनने की लालसा है । युक्तप्रांत में बहुत 
से लोगों को तिलक बनने की लालसा जग पड़ी है परंतु चाहे 
वे त्रिवेणी में गोता खावे, चाहे त्रिलोकी घूम ्रावें, चाहे उनपर न्यायालयों 
में घृणित से घृणित अ्भियोग लग जावें, वे तिलक की षोडशी कला को 
भी नहीं पा सकते । वर्षभर तक यार लोग चुप रहे । काशी में सामाजिक 
परिषद्‌ की स्वागतकारिणी में सुधाकर जी और राम मिश्र जी दो महामहो- 
पाध्याय भी चुने गए, वर्ष भर कुछ विरोध नहीं किया | ये लोग भी ताने 
मारते अवसर तकते रहे | परंतु जब पंडित मालवीय जी के धर्ममद्दोत्सव का 
विज्ञापन निकला तो मनुष्य-दुबंलता से सुलभ श्रभिमान जाग उठा और 
सामाजिक परिषद्‌ का होना मालवीय जी के सिर रक्‍खा गया | क्या हिंदुओं 
में मालवीय जी का मान ऐसे कच्चे तागे पर है जो यों कम हो सकता है! 
माना कि सामाजिक परिषद्‌ हिंदू सिद्धांतों की विद्या तक और इसी लिये 
निष्फल भी है, परंतु उसके न कराने का यत्न क्या उस निंदनीय जलाने 
बहाने के ज्वर के समान नहीं है जो डेढ़ दो वर्ष पहले हिंदी साहित्य पर चढ़ा 
था १ यदि विरोधियों का उत्तर उनका ae बंद करना ही है तो क्यों “बंदे 
मातरम्‌? गाने की मनाई के लिये मि० फुलर का शासन बदनाम किया 
जाता है ! यह भी कथन विक्त है कि सामाजिक परिषद्‌ के नेता “अपनी 
विकृत वासनाओं को प्रा करने के लिये अपने सुधार या दुधार चाहते हैं ।?? 

श्य में भेद हो चाहे न हो, काम के ज्ञान श्रोर मार्ग में भेद है, इसलिये 
वासनाएँ विकृत बताना बड़ी भारी भूल है । न्यायमूर्ति Wars या चंदावरकर 
प्रश्रूति के व्यक्तिगत आचरण इतने उज्ज्वल हैं कि दिद्रान्वेषी निगाह उनकी 
झलक से मॅप जाती है ओर किसी भी समाज-सुधारक का चरित्र इतना 
कलुषित न होगा, जितना एक पंजाबी धर्म-व्यवसायी का, सच्चे झूठे, लोम- 
हर्ष रीति से, प्रकट हुआ था ! परंतु स्वयं कुछ करना नहीं और लोग 
अग्रसर हों तो सोश्यल Fim स न रोकने का दोष उनके मत्ये ! खंडन करो, 
विरोध करो, परंतु स्थान मात्र पर से BIAS को हटाकर Far तुम तिलक 
बन सकते हो १? 

उनके संस्कृत-ज्ञान ने केवल शाब्द के व्यावहारिक स्वरूपो और 
वाक्यो' के सामूहिक विन्यास पर ही रंग नहीं जमाया है वरन्‌ 
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जिसको उसके जड़-मूल का पता न हो । वात कहते-कहते चेए क 
| ऐसे विषय का वर्णन करेंगे जिसक सीधा संबंध नैयायिकों से होगा । 
i उस रोचकता का महत्व वह पाठक कदापि न समभेगा जिसने 
| न्यायशास्त्र का अध्ययन नहीं किया अथवा उस सबंध-विशेष का 
| उसे ज्ञान नहीं हे । GHI E उस देश में जहाँ कि सूर्य का उदय 
Er | होना इतना मनोहर था कि ऋषियों का यह कहते कहते तालू सूखता 
13 था कि सो वरस इसे हम उगता देखें, सो बरस सुनें, सो वरस बढ़ 

i बढ़कर वोलें, सो वरस अदीन होकर रहें--सो बरस ही क्यों सो 
| बरस से भी अधिक । भला जिस देश में बरस d दो ही महीने घूम 
| फिर सकते हो और समुद्र की मछलियाँ सारकर नमक लगाकर 
E | सुखाकर रखना पड़े कि दस महीने के शीत और अँधियारे सें क्या 
| खायँगे वहाँ जीवन से इतनी ग्लानि हो तो समझ में आ सकती E 

पर, जहाँ राम के राज में अकृष्टपच्या प्रथिवी पुटके पुटके सधु 

बिना खेती किए फसलें पक जाय ओर पत्ते पत्ते में शहद मिले, वहां 
इतना वैराग्य क्यों ?” लिखते-लिखते यदि प्रसंग आया हेतो बे 
अपना वेदिक ज्ञान प्रकट करने में चूके नहीं । यहाँ तो प्रसंग के 
कारण एक विशेष अवांतर उपस्थित किया गया है ! इस प्रकार के 
अवांतरो' एवं प्रासंगिक कथाओ' से उनके लेख भरे पड़े हें । इनसे 
यह स्पष्ट विदित होता है कि लेखक अध्यनशील तथा उदात्त 
पंडित हे ! पाठको' को यदि किसी स्थान पर इन अवांतरो' के प्रासंगिक 
रूप का ज्ञान नहो सका तो लेख का वह भाग उनके लिये प्रायः 
निरर्थक ही समझना चाहिए। परंतु जिसने उसका वास्तविक 
प्रसंग-गर्भत्व समभा AC उसका पूर्ण आनंद भी उठता हे | ~ 
साहित्यिक एवं ऐतिहासिक लेखों के अतिरिक्त गुलेरी जी ने 
अनेक सामाजिक स्या आलीवनातमक शेख भी लिव हे क सामाजिक तथा आलोचनात्मक लेख भी लिखे हैं । इन लेखों 
की भाषा-शेली सर्वथा भिन्न हे | ऐसे लेखों के लिखते समय उनमें 
एक प्रकार का चलतापन ऑर चुलबुलाहट दिखाई पड़ती 
है । भाव-व्यंजना अत्यंत रोचक ओर आकर्षक, वाक्य-विन्यास 


" | ( ६६ ) 

ह; | भाव-व्यंजना के उपयोग में भी उसी का बोलबाला है ।.इतित्रत्त के 
| | निवेदन मे स्थान-स्थान पर प्राचीन वेदिक एवं पौराणिक पदो 
| | | ओर प्रमाणो' का प्रयोग इन्होंने अधिक किया है । उनके इस 
ia प्रसंग-गर्भत्व का आनंद उस पाठक को कदापि प्राप्त नहीं हो सकता 
ET | 

| 
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म सरलता ओर संघटन तथा शब्द-चयन में विशेष सतर्कता और 
सामयिकता दिखाई पड़ती हे । इन स्थानों पर मुहावरों का इतना 
सुंदर निवाह मिलता हे कि कहीं-कहीं तो उनकी लड़ी सी गुथी दिखाई 
पड़ती £ | उन्हीं मुहावरों पर अभिव्यंजना का सारा खेल आश्रित 
रहता E | भाषा के मुहावरेदार होने के अतिरिक्त वाक्यों का 
बिस्तार इतना कम ओर इतना गठित रहता हैं कि उसमें एक मनोहर 
आकर्षण मिलता हे । जैसे---बकौल शेक्सपियर के जो मेरा धन 
छीनता हे वह कूड़ा चुराता हे, पर जो मेरा नाम चुराता है वह 
सितम ढाता हे। आये-समाज ने वह मर्मस्थल पर मार की 

` कुछ कहा नहीं जाता | हमारो ऐसी चोटी पकड़ी हे कि सिर नीचा 
कर दिया; औरों ने तो गाँठ का कुछ ,न दिया, इन्होंने अच्छे अच्छे 
शब्द छीन लिए। इसो से कहते हैं ‘arte मोहिं कुठाउँँ' | अच्छे 
अच्छे पद तो यों सफाई से लिए हैं कि इस पुरानी जमी हुई दूकान 

T दिवाला निकल गया !! लेने के देने पड़ गए !!!” 

उनकी इस भाषा-शैलों में Aaa वेयक्तिकता है । प्रधानतः 
उनके सभो सामाजिक ओर आलोचनात्मक लेख इसी प्रकार की 
शेली से लिखे गए हे । इन लेखों की भाषा स्पष्ट ओर मिश्रित हे । 
वाक्य विस्तार के विचार से प्रायः छोटे हैं | कथन-प्रणाली अधिकांश 
भाग में रोचक, विनोदपूर्ण एवं व्यंग्य से भरी-पूरी रहती हे। इन 
लेखों के आरंभिक भाग इस वात का प्रमाण देते हैं कि लेखक ने 
ब्रिषय को भली भाँति समझ लिया हे और उसके आरंभ में विशेष 
विलंब नहीं लगाना चाहता । मुख्यतः आरंभिक अंशों में विनोद- 
पर्णता रहती हे ओर समस्त लेख में एक व्यंग्यपूर्ण ध्वनि निकलती 
हे । मार्मिक स्थलों पर भावभंगी भी विशेष आकर्षक हो जाती 
हे | sta: 

“हम तो शिवदास जी ga को इस नई खोज की प्रशंता में aa हैं। 
क्या बात है ! क्या बढ़के बात निकाली है ! इवर हमारे gag मित्र कह 
रहे हैं कि जालहंस-वालहंस कोई नहीं है--रोमन लिपि का चमत्कार है और 
संस्कृत-जादित्य न जाननेवालॉ की अँगरेजी या बँगला सूँघकर “गवेष- 
qa’ लेख लिखने की लालसा पूर्ण करके gad सवार बनने की 
धुन mr परिहास मात्र दुष्परिणाम है। aey की 'सृक्तिमुक्ता- 
वली? प्रसिद्ध है। कवियों के समय निर्णय करने में बड़े काम की वस्तु है । 
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fang वंशी? राजपूत भी होंगे और मुरादाबादी श्रनुवादक ने भी हिंदी 
में बगला की वही साढे साती शनिश्चर की दशा राजपूतों परढा atl 
| वैसे ही लेखक फे मानस में जालहंस को किलोलें area हो गई 9” | 
| जब हम हिंदी के उत्कृष्ट निबंध-लेखक तथा आलोचनात्मक 
प्रणाली के Me स्वरूप की स्थापना करनेवाले आचाय पंडित 
रामचंद्र शुक्ल जी की भाषा-शैली का विवेचन करने वेठते हे तब 
जर्मन आलोचक बफन के कथन 3१16 
9० रामचंद्र शुक्ल is the man himself—शली लेखक क तेखक का 
स्वय व्यक्त स्वरूप ETB स्वभावत: स्मरण 
हो आता हे | शुक्ल जी की व्यक्तिगत गंभीरता उनकी भाषा म॑ व्याप्त 
रहती थी | उनकी भाषा संयत. परिष्कृत, प्रोढ तथा विशुद्ध होती थी; 
उसमें एक प्रकार का सोष्ठव विशेष प्राप्त होता था, जो संभवतः अन्य 


t | 

I EE. | ( èc ) 

हि ¦ | 

i | | JM में रोमन लिपि में जल्हण Jalhans ( पष्ठ्यंत प्रयोग ) लिखा 

jg हुआ था आर पादरी नोढ्स साहब की दुलारी रोमन लिपि के ata से 

| f l श्रौर संस्कृत की जानकारी न होने से जालइंस का जाल विन जाने रचा 

i i | गया । जैसे कि 'सोनगरा? राजपूतों का नाम कर्नल टाड के राजस्थान में 

i | पढ़कर बंगाली अनुवादक ने सो नगरों के स्वामी क्षत्रियों का जाति-नाम न 

न; ॥ सममकर श्रॅगरेजी श्रक्षर श्रोर बंगालियों के गोल-गोल उच्चारण के भरोसे 

ds | । 'शनिग्रह! राजपूत कहकर श्रटकल लड़ाई कि सूर्य, चंद्रवंश की तरह 
| 


2 


| 
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` किसी भी लेखक में नहीं दिखाई पड़ा] उसमें गंभीर विवेचना 
गबेषणातमक चिंतन एवं निश्रांत अनुभूति की पुष्ट व्यंजना सर्वदा 
वतेमान रहती थी । साधारण निबंध में, आलोचनात्मक तथा अन 
लेखों में जहाँ भी देखें वहीं कुछ विशेष प्रकार का चमत्कार मिलेगा | 
कथन का यह चामत्कारिक ढंग शुक्ल जी ही का था | उसमें उनकी 
वेयक्तिकता की गहरी छाया दिखाई पड़ती थी | किसी स्थान से भो 
दस-पॉच पंक्तियों निकालकर अन्यत्र रख दी जाये तो वे पुकारकर 
कहेंगी कि ये उस प्रोढ़ लेखनी की रचनाएँ हें जिसने हिंदी गद्य की 
व्यापक ओर प्रौढ़तम उत्कृष्टता का वर्तमान रूप एक निर्दिष्ट स्थान 
पर स्थिर कर दिया था | 
शुक्ल जी की शेली में वेर्याक्तकता की छाप सर्वत्र ही प्राप्त होती 
हे; चाहे वह निबंध-रचना हो चाहे आलोचनात्मक विवेचन | 


£x ~ 


निबंधों में स्वच्छंदता का विशेष अवकाशा होने के कारण भाव- 


|» 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


शि... 


Ea——————————————X— | — न्य... क: is ins UN o 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


आचाय रामचन्द्र AF 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Chennai and eGangotri 


u 


-S 
= ova 
A T valle 
NE 
A 
Po Se 
P Jl 
i 
5 . 4 
v 
DM. 


SR a a झा 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( GR ) 


व्यंजना भी सरल हुई हे । उनमें अपेक्षाकृत वाक्य कुछ बडे हुए हें; 
भांषा अधिक चलती और व्यावहारिक हुई है। यों तो इनकी 
रचनाओं म॑ धारा-प्रवाह कुछ कम रहता है, परंतु निबंधों में इसका 
भी पूरा आनंद प्राप्त होता है। इस प्रकार की रचनाओं में विचार- 
शक्ति का अच्छा संघटन रहता है अतएव वाक्यों के रूप में बाहर 
जब इसका स्वरूप उपस्थित होता है तब उसमें आंतरिक और. वाह्य 
भाव-व्यंजना में एक वेचित्र्यपूर्ण सामंजस्य दिखाई पड़ता हे। एक के 
परांत दूसरे विचार क्रमशः इस प्रकार व्यक्त होते जाते हें कि धीरे- 
धीरे विचारों को एक लड़ी वन जाती है। इन निबंधों में से यदि 
कोई एक वाक्य भी बीच में से निकाल लें तो समस्त भावमाला 
अस्त-व्यस्त हो इधर-उधर बिखर जायगी। इनकी रचना में शब्दा- 
डंबर से बचने की चेष्टा मिलती है और अभिप्राय-विहीत निरर्थक 
शब्दों का प्रयोग कहीं नहीं प्राप्त होता । बिना आवश्यकता के वाक्य 
पूरक “हे” भी नहीं लिखा गया। व्यर्थ के शब्दों को लिखता 
शुक्ल जी की प्रकृति के विरुद्ध है । उनके विचार से थोड़े से थोडे 
शब्दों में गंभीर से गंभीर भाषा और विचार व्यक्त करना उचित 
है । भावों के साथ-साथ वाक्‍य भी एक से एक नथे रहते हें । इस 
THE की रचनाओं में हमें वह दुरूहता नहीं मिलती जो शुक्ल जी 
की गवेषणात्मक विवेचनाओं में बहुधा प्राप्त होती है | इनकी निबंध- 
रचना इस बात का द्योतन करती है कि व्यावहारिक, सरल और | 
' बोधगम्य भाषा में किस प्रकार मालुषिक जीवन से संबद्ध विषयों 
पर विचार प्रकट किए जाते हे l मुहावरों का प्रयोग शुक्ल जी ने 
अपनी इस प्रकार की रचनाओं में अवश्य किया हे अतएप यह कथन 
“उनके लेखों की भाषा में कहावतो और मुहावरों का अभाव 
सा हे” व्यापक नहीं माना जा सकता । हॉ, यदि आलोचनात्मक 
एवं गवेषणात्मक प्रवंधों में ये बातें नहीं मिलती तो यह स्वाभाविक 
ही है क्‍योंकि वहाँ भाषा की उछल॒-कूद भावों की गंभीरता से | 
आक्रांत रहती है। इसके अतिरिक्त लेखक को इन निवंधों के लिखते ॥ 
समय भी यदि इस बात की आशंका होती हे कि बात अभी सर्वथा 
स्पष्ट नहीं हुई तो वाक्य-समूह के अंत में आकर वह “सारांश यह | 
कि लिखकर थोडे में गुंफित विचारों को एकत्र कर देता है। जैसे: — | 
जस समाज की हम बुराई करते हैं, जिस समाज में हम अपनी 
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मखेता, धृष्टता आदि का प्रमाण दे चुके रहते हैं, उसके अंग होने का स्वत्व 
हम जता नहीं सकते, अतः उसके सामने अपनी सजीवता के लक्षणों को 
उपस्थित करते या रखते नहीं बनता--यह प्रकट करते नहीं बनता कि gu 
भी इस संसार में ईं । जिसके साथ हमने कोई बुराई की होती है उसे देखते 
ही हमारी क्या दशा 'हो जाती हे? हमारी चेष्टाएँ मंद पड़ जाती d, 
हमारे ऊपर घड़ों पानी पड़ जाता है, हम गड़ जाते हैं या चाहते हैं कि धरती 
फट जाती और हम उसमें समा जाते | सारांश यह कि याद हम कुछ देर 
के लिये मर नहीं जाते तो कम से कम अपने जीने का प्रमाण अवश्य 
समेट लेते हें 1” 

“यदि किसी भावी आपत्ति की सूचना पाकर कोई एकदम ठक हो जाय, 
कुछ भी द्वाथ-पैर ar तो भी उसके दुःख को साधारण दुःख से 
अलग करके भय की संज्ञा दी जायगी | पर यदि किसी मित्र के आ।ने की 
सूचना पाकर हम चुपचाप ऋनंदित होकर बैठे रहें वा थोड़ा हँस भी दें 
तो वह हमारा उत्साह नहीं कहा जायगा | हमारा उत्साह तभी कहा जायगा 
जब हम अपने मित्र का आगमन सुनते ही उठकर खड़े हो जायॅगे, उससे 
मिलने के लिये चल पड़ेंगे और उसके ठदरने इत्यादि का uaa करने के 
लिये प्रसन्नमुख इधर से उधर ated दिखाई देंगे।?? 

शुक्ल जी ने अधिक मननशील साहित्य को उद उद्भावन! WIE! 
परंतु अपने गंभीर विषयों पर विवेचनात्मक अथवा व्याख्यात्मक 
रूप में लिखते-लिखते यदि कहीं अवसर मिला हे तो वे ठ्यंग्यात्मक 
gi? अबश्य मारते गए है _ अथवा विनोदपृण उक्ति -Naq 
उपस्थित करते गए हैं । gee विवेचना के बीच-बीच से इस 
प्रकार की रचना एक विशेष प्रकार का चमत्कार उत्पन्न करती हं । 
जब कभी गंभीर विचारों से जी ऊव उठता हे तब मनबहलाव को 
इच्छा का उदय स्वाभाविक ही है। इस प्रकार व्यंग्यात्मक छीटों के 
लिये उन्होंने sz के शब्दों ओर मुहावरों का प्रायः आश्रय लिया हू | 
इन उद शब्दों का प्रयोग सदेव तत्सम रूप मही FATE | वावू 
श्यामसुंदरदास जी की भांति शब्दों को अपनाने का विचार इनका 
नहीं ज्ञात होता। गवेषणात्मक प्रवंधों के बाहर तो इन्होंने उदू 
शब्दों का प्रयोग यथास्थान कुछ न कुछ अवश्य किया हं अतएव 
यह कहना कि इनकी रचना में न्यूनातिन्यून प्रयोग हुआ है, केवल 
भ्रामक ज्ञात होता है; क्योंकि प्रयोग अवश्य हुआ है और अच्छी 
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त्तरद्द हुआ। हे । इन्होंने हिंदी साहित्य का इतिहास? में “तारीफ़”, 
“चीज”, “ ज़रूरी”, “मज़ाक़” इत्यादि चलते शब्दों का व्यवहार 
प्रचुर मात्रा में किया है । ऐसे स्थलो की शेली अधिक व्यावहारिक 
ओर चलती हुई हे; क्योंकि उन्हें अपनी शेली को अधिक बोधगम्य 
बनाने की लालसा WI) इसके अतरिक्त वे उद्‌ पदो का भी प्रयोग 
करते ह्‌; परंतु यह उन्हा स्थानो पर जहा कुछ विनोदपृण व्यंग्य 
अभिप्रेत होता हे। उस प्रकार की रचनाः-प्रणाली में बड़ा सोष्टव 
दिखाइ पड़ता हे I 

“हवा से लड़नेवाली स्त्रियाँ देखी adi तो कम से कम सुनी तो agat 
ने होंगी चाहे उनकी ज़िंद:-दिली की mna न की हो ।?? 

“एक बात ज़रा और खटकती है। dz है उनका भाषा के साथ 
HGH | कुछ दिन पीछे इन्हें उद्‌ लिखने का शौक garag भी ऐशी- 
चेसी नहीं उद्‌-ए-मुश्रल्ता। इता शौक के कुछ ग्रागे-पीछे इन्होंने राजा 
शिवप्रसाद का जीवन-चणित्र लिखा जो 'सरस्वती' के आरंभ के तीन अंकों 
में निकला | उद्‌ gaa ale शेर सखुन की बेढंगी नकल से, जो श्रसल 
से कभी कभी साफ अलग हो जाती है, उनके बहुत से उपन्यासो का 
साहित्यिक गौरव घट गया है। ग़लत या रालत मानी में लाए हुए शब्द 
भाषा को शिष्टता के दर्ज से गिरा देते € 0 खेरियत यह हुई कि अपने 
सब उपन्यासों को यह Aad का लिबास नहीं पहनाया है |? 

इसके अतिरिक्त स्था -थान पर व्यंग्यात्मक दो-एक वाक्य 
लिखकर अपनी धारणा व्यक्त करना शुक्ल जी भली भाँति जानते 
थे । इस प्रकार के वाक्य Aa चिकोटी काटते हो और उनमें 
अप्रत्यक्ष रूप d परिहासपर्ण वेद'ध्य वर्तमान रहता है; जेसे:-- 

इसमें नायक को कहीं बाहर, वन, पवत आदि के बीच नहीं जाना 
पड़ा है । वह घर के भीतर ही लुकता, छिपता, चोकड़ी भरता दिखाया 
गया है 1? “यदि कटाक्ष से उंगली कटने का डर है तो तरकारी चीरने 
या फल काटने के लिये छुरी, हँसिया are की कोई awa न होनी 
चाहिए ।” अथवा “बिहारी की नायिका जब्र साँ लेती है तब sah 
साथ चार क्रम AM बढ़ जाती है। घड़ी के पेंडुलम्‌ की सी दशा 
उसकी रहती है |” “इसी प्रकार उदू के एक शायर साहब ने आशिक को 
ज या खटमल का बच्चा बना डाला p 
शुक्ल जी के पूर्वं वास्तव में आलोचनात्मक प्रबंध प्रायः कम 
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लिखे गए थे | यदि fa भी गर थे तो भाव ओर भाषा दोनो के 
विचार से वे उत्कृष्ट नहीं कहे जा सकते । वास्तव में साहित्यालोचन 
की विश्लेषात्मक, परिपुष्ट एवं व्यापक परिपाटी इन्होंने ही आरंभ 
की है । आरंभ करने में उतना बड़ा काम नहीं हुआ जितना कि 
उसक अनुकूल भाषा-विधान एवं परिष्कार में । इन्होंने आलोचना 
त्मक भाषा का केवल निमोण ही किया हो--यह बात भी नहीं 
€ | इन्होंने उसकी सम्यक्‌ व्यवस्था भी कर दी हे। इस प्रकार की 
भाषा मे इस बात का स्पष्ट प्रमाण मिलता ह कि अब इस बिषय 
सें भी उत्तमोत्तम प्रंथों का निमाण हो सकता है fedi मे 
इस प्रकार की संयत ओर विश्‌ विवेचना संभव हे, इसका प्रमाण 
देते हुए जो इन्होंने एक प्रकार की शाली बिशेष का रूप स्थिर किया 
हैं उसके लिये हिंदी भाषा सदेव उनकी कृतज्ञ रहेगी | इस प्रकार 
की रचनाओ' की भाषा वड़ो ही सतक एवं wig हइ हे। किसी 
विषय का कितना सुंदर तथा प्रभावात्मक विवेचन ओर प्रतिपादन 
हो सकता है, इससे ug बात स्पष्ट प्रकट हो जाती है | 

“लोक के मंगल की श्राशा से उनका (हृदय परिपूर्ण छर प्रफुल्ल 
था । इस आशा का आधार थी वह मंगलमयी ज्योति जो घर्म के रूप 
में जगत्‌ की प्रातिभासिक सत्ता के भीतर आनंद का ्राभात देती है, ओर 
उसकी रक्षा द्वारा अपने सत्‌ का--अ्रपने नित्यत्व का-बोध कराती है। 
लोक की रक्षा “aq? का श्राभास है, लोक का मंगल “परमानंद” का 
आभास है | इस व्यावहारिक सत्‌ ate श्रानंद का प्रतीक है nare? 
जिसमें sa मर्यादा की पूर्ण प्रतिष्ठा है जि्के उल्लंघन से इस सत्‌ alt 
श्रानंद का आभास भो व्यवधान में पड़ जाता है | पर यह व्यवधान सत्र 
दिन नहीं रह सकता | Ba में सत्‌ श्रपना प्रकाश करता है, इस बात का 
qur विश्वास तुलसीदास जी ने प्रकट किया है ।? 

“ag: केशव, बिदारी आदि के साथ ऐसे कविको मिलान के लिये 
रखना उसका श्रपमान करना है | केशव में तो हृदय का पता ही नहीं 
है | वह प्रबंध-पटुता भी उनमें नाम को adi जिससे कथानक का संवंध-निर्वाह 


होता है | उनकी रामचंद्रिका फटकल पद्यों का संग्रह मात्र जान पड़ती 


है | वीरसिंहृदेवचरित से उन्होंने श्रपनी हुदय-द्दीनता की द्दी नहीं प्रबंध- 
रचना की भी पूरी ग्रसफलता दिखा दी है। बिहारी रीतिग्रथों के सद्दा 
नबरदस्ती जगह निक्राल-निकालकर दोड़ों के भीतर अंगार रस के विभाव, 
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agara और संचारी ही भरते रहे | केवल एक ही महात्मा और हैं जिनका 
नाम गोस्वामी जी के साथ लिया जा सकता है और लिया जाता है | वे हैं प्रेम- 
खोत-स्वरूप भक्तवर सूरदात जी | जब्र तक्र हिंदी-साहित्य और हिंदी-माषी 
हैं तव तक सूर और ठुलसी का जोड़ा अमर है । पर, जैसा दिखाया जा चुका 
है, भाव और भाषा दोनों के विचार से गोस्वामी जी का अधिकार अधिक 
विस्तृत है । जाने किसने यमक के लोम से यद्द दोहा कह डाला -- 

‘ar सूर तुज्ञसी ससी, उड़गन Wurm 

यदि कोई qu कि जनता के हृदय पर सबसे श्रधिक विस्तृत अधिकार र्खने- 
वाला हिंदी का aaa बड़ा कवि कोन है तो उसका एकमात्र यदी उत्तर ठीक हो 
सकता है कि भारत-हृदय, भारती-कंठ, भक्त चूड़ामणिग्गोस्वामी तुलसीदास ।?? 

ज्यों-ज्यों साहित्य में नवीन विषयों का अध्ययन-अध्यापन बढ़ता 
जायगा, त्यों-त्पों नवीन प्रकार को रचनाओं की आवश्यकता बढ़ती 
जायगी । इन रचनाओं में नवीन भावनाओं ओर विचारों का 
खंडत-मंडन रहेगा । अतएव शैज्ञ-विशेष को आवश्यकता होगी | 
इसके अतिरिक्त नवीन शब्दों का भी निमोण होगा। हिंदी-साहित्य 
में अब नित्य नवीन विषयों की चची बढ़ रही 21 इस चचा के 
साथ ही साथ भाषा, शैल ऑर शब्द-निमोण पर भी ध्यान दिया 
जा रहा है। कुछ (लोग तो शब्द-निमोण किसी निश्चित सिद्धां 
के विना ही करते हें । वस्तुतः वे इसके अधिकारी नहीं होते | इस 
बात की चेष्टा करना या तो उनकी शक्ति Ar रे होता है अथवा 
केवल प्रमादवश इस विषय का विचार ही नहीं करते कि वास्तव 
में नवीन शब्द-रचना की कोडे आवश्यकता है अथवा नहीं । जब 
तक अपनी भाषा में उसी का पयोय अथवा डससे मिलता-जुलता 
कोई शब्द उपस्थित हो तव तक LA नवीन शब्द गढ़ने की Asta 
करनी चाहिए; क्योंकि tar करने से ये गढ़े हुए शब्द न तो 
निश्चित अर्थ ही वोधित कर सकेंगे ओर न उनका व्यापक प्रसार 


ही हो सकेगा । एक नवीन जंतु की भांति वे सन्मुख खड़े हो 


जायँगे | अतएव अधिक समीचीन यही हे कि अपनी ही भाषा 
के प्राचीन भूले हुए शब्दों का पुनरुद्धार कर उन्हें पुनः व्यवहार- 
क्षेत्र में उतारें इस प्रकार हम अव्यावहारिकता से बचे रहेंगे 
ओर साथ ही ATA प्राचीन भाषा-कोश की .उपेक्ता भी न करेंगे | 
जिस प्रकार शुक्ल जी ने अन्य विभागों में अपनी उदभावना- 
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शक्ति का परिचय दिया हे उसी प्रकार शब्द-निमोण के संसार में 
भी वे प्रमुख दिखाई पड़े | इसका उन्हें कोई खास शोक नहीं था | 
परंतु उन्हें अपने विषय-साम्राज्य के विस्तार-भार से आक्रांत होक 
विवश होना पड़ता था। ऐसी अवस्था में नवीन कल्पनाओ 
नवीन शेली एवं शब्द-कोश की दूढ़-ढढ़ अनिवाय हो जाती 
थी | शुक्ल जी ने अनेक शब्दों का निमोण भी किया हे ओर 
साथ ही अनेक शब्दों का पुनरुद्धार भी। “विश्व-प्रपंच” की 
भूमिका में अनेक विज्ञानों ओर दशेनों की चर्चा है जिनमें बहुत 
से नवीन निर्मित शब्दों के अतिरिक्त अनेक पारिभाषिक 
P शब्द भारतीय शास्त्रों से लेकर प्रयुक्त हुए हें । उन्हें शब्द-निमोण 
i के अतिरिक्त'नवीन विषयों के निदर्शन एवं प्रतिपादन के लिये 
| एक शेली-विशेष का स्वतंत्र रूप खड़ा करना पड़ा REI इस 
| प्रकार की शैली को हम शुद्ध गवेषणात्मक कह सकते हें । इसमें 
। भावों की दुरूहता के साथ हो साथ भाषा भी अपेक्षाकृत क्लिष्ट 
तथा गंभीर हो गई हे | 

“ब्रह्म की व्यक्त सत्ता सतत ।क्रयमाण है । अभिव्यक्ति के क्षेत्र मं स्थिर 
( Static ) सौंदर्य ओर स्थिर मंगल कहीं नहीं; गत्यात्मक ( Dynamic ) 
सौंदर्य श्रौर गत्यात्मक मंगल ही है; पर dice की गति भी नित्य sp 
अनंत है ओर मंगल की भी | गति की यही नित्यता जगत्‌ की नित्यता 
है | सोंदर्य और मंगल वास्तव में पयाव हैं। sang से देखने में जो 
सौंदर्य है, वही धर्मपक्ष से देखने में मंगल है। जिस सामान्य काव्य-भूमि 
पर प्राप्त होकर हमारे भाव एक साथ ही संदर और मंगलमय हो जाते हैं 
| उसकी व्याख्या पहले हो चुकी है | कवि मंगल का नाम न लेकर HA 
ही का नाम लेता है ओर धार्मिक सौंदर्य की चर्चा बचाकर मंगल ही का 
| जिक्र किया करता है | टाल्स्टाय इस प्रबृत्ति-भेद को न पहचानकर काव्य- 
| क्षेत्र में लोक-मंगल का एकांत उद्देश्य रखकर चले इससे उनकी समीक्षा 
| गिरजाघर के उपदेश के रूप में हो गईं। मनुष्य मनुष्य में प्रेम और 
| अआ्रातृभाव की प्रतिष्ठा ही काव्य ar सीधा eu ठइराने से उनको दृष्टि 
| | E बहुत संकुचित हो गई, जैसा कि उनकी सबसे उत्तम ठहराई gi पुस्तकों की 
E विलक्षण सची से विदित होता 2) यदि टाल्सटाय की धर्म भावना में 
| ` ज्यक्तिगत धर्म के अतिरिक्त लोकधर्मं का भी समावेश होता तो शायद उनके 

| | कथन में इतना श्रसामंजस्य न घटित होता I” 
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इस प्रकार हमने देख लिया कि शुक्ल जी की भाषा सदेव भांव- 
शेन के अनुरूप हुई हे | जिस स्थान पर जैसा विषय था वैसी ही 
भाषा प्रयुक्त हुई हे । ज्यों-ज्यों विषय की गहनता ओर उत्कृष्टता उन्नति 
पाती गइ है त्यों-त्यों भाषा के रूप-रंग में भो परिवर्तन होता गया 
& | भाषा और शेली को अपने भावानुकूल वना लेना बड़े TW 
लेखक की प्रतिभा का काम है | इसके अतिरिक्त दूसरी बात जो हम 
व्यापक रूप स पाते ह वह यह हे कि उनकी शाली से यह स्पष्ट ज्ञात 
होता हे कि लेखक के एक-एक वाक्य में विचारों का संसार अंत- 
निहित E | वाक्य का एक भो शब्द व्यर्थ नहीं रखा गया है | इनकी 
भाषा बड़ी संघटित ओर प्रांजल ES है; क्योंकि: विचार उसमें कस- 
कसकर परतु स्पष्टता से भरे गए ह । कहीं से लचरपन नहीं प्रकट 
होता | इन्हीं कारणों से जिस स्थान पर गवेषणापू्णे विषय का 
प्रातपादन हुआ ह, सभवत: कुछ अश म दरूहता दखाइ पड़ता 
हे। वाक्यों की साधारण बनावट में उन्होंने कहीं से विषमता 
नहीं उत्पन्न होने दी हे--चाहे भाषा का धारावाहिक रूप कुछ 
बिगड़ हो कयां न गया हो। यह सब होते हुए भी 'हम यह देख 
चुके E कि जितना प्रौढ़ उत्कर्ष-भाषा और विचार दोनों का-- 
हमें इनमें मिला हे किसी भी दूसरे लेखक में नहीं प्राप्त होता । 
यावहारिक समीक्षा ओर सैद्धांतिक वितर्क के क्षेत्र में स्वर्गीय 
de रासचंद्र शुक्त का स्थान वड़े महत्व का है | उनकी प्रेरणा ओर 
संचालन से हिंदो के इस वतमान समीक्षा युग का बहुत कुछ 
निमोण हुआ है | उनकी स्थापित की हुई पद्धति, भाषा-विधान 
ओर विवेचना का मागं आज आदर्श बनकर न जाने कितने आलो- 
चकों को साहित्यिक गातारवांच का नियंचण कर रहा है उन्हीं के 
दिखाए हुए मार्ग का अनुसरण आज भी हो रहा है। इस विचार 
से शुक्ल जी को वर्तमान युग का निमोता मानना चाहिए | 
पंडित पद्मसिंह शमी की आलोचनात्मक पद्धति-एक की 
विशेषता की परख दूसरे की विशेषताओं को दिखाकर करना 
यह प्रकट करती हे कि लेखक का अधिकार 
नष वद्मसिंह शर्मा दोनों आलोच्य कवियों पर समान है।इस 
प्रकार तुलनात्मक आलोचना का जो आकर्षक 


NAAN 


रूप शमो जी ने हिंदो-साहित्य में उपस्थित किया है वह वस्तुतः नवीत 
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और स्तुत्य हे । स्तुत्य वह इस विचार d है कि उसने एक नवीन 
अनुभूति को लिखित रूप दिया 21 इस प्रकार के साहित्य की आव- 
श्यकता थी । इसके उपस्थित होते ही अन्य सुंदर तुलनात्मक आलो- 
चनाएँ लिखी Te | किसी विषय का आरंभ उद्भावना-शक्ति का 
परिचायक होता है । इस विचार से शमो जी का स्थान बड़े हो 
महत्त्व का समझना चाहिए । 


जब EH उनकी भाषा-शैली पर विचार करते हैं तब हमें उसमें 
अयक्तिकता की गहरी छाप दिखाई पड़ती है। उनको आलोचनात्मक 
रचना में से यदि चार पंक्तियाँ भी निकालकर बाहर रख दी : यँ 
तो उनकी चटक-मटक SH की चोट कहेगो कि बे शमो जी की विभूति 
। उनकी बनावट द, लपक-झपक में भो कोरीगरी छिपी 
रहती हे । इस प्रकार की शेलो?अपने ढंग की निरालो हे। उदू 
हिंदी का इतना रुचिकर और अभिन्न संमिश्रण पहले नहीं दिखाई 
पड़ा था। S समाज की 'वल्लाह', वल्लाह', क्या खूत्र' क्या, 
खुब, का आनंद अभी तक नहीं आया atl कथन का यह 
आकर्षक और उत्साहमय रूप कभी-कभी बड़ा ही चमत्कारपूर्ण 
होता है। परंतु यह्‌ BAMA ढंग सब जगह अच्छा नहीं होता। 
इसका प्रभाव क्षणिक होता हे । are’, वाह”, “वाजी मार ले गए', 
ग़ज़ब कर दिया है? इत्यादि की धूमधाम में आलोचना का. सोम्य 
विवेचन बिगड़ जाता हे। चमत्कारपूर्ण होते हुए भी बह प्रभावा- 
त्मक नहीं होता | इस विचार से शमा जी की शाली तश्यातथ्य- 
निरूपण के योग्य कदापि नहीं मानी जा सकती | उसमें एक प्रकार 
का हलकापन दिखाई पड़ता हे जो वास्तव में गंभीर आलोचनात्मक 
प्रबंधो' के लिये सर्वथा अतुपयुक्त है। गवेषणात्मक अध्ययन के 
उपरांत इस प्रकार की उच्छ खल भाषा में विचार-वितर्क का संयत 
प्रकाशन नहीं हो सकता late हो भी तो बह अत्यंत अस्वाभाविक 
ही ठहरेगा | आलोचना का जो दिव्य रूप पंडित रामचंद्र जी की 
भाषा में देखा जाता है उसका एक अंश भी इसमें adi मिलता । 
आलोचना वस्तुतः मनन काविषय हे। जो वात गंभीर मनन के 
उपरांत मुख से निकलेगी उसकी विचार-घारा संयत एवं विशुद्ध होगी 
तथा उसकी भाषा में स्थिता आर गंभीरता. होगी | उस भाषा में 
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लखनवी उछल-कूद ओर हाय-तोबा का जिक्र तथा “तू तू”, “में में ” 
अवश्य अच्छी नहीं हो सकती | 
“बात बहुत साफ़ श्रौर सीधा हे पर तो भी चमत्कार से खाली नहीं 
इसका बाँकपन चित में gaar है | बहुत दी मधुर भाव है | 
पर बिहारोलाल भी तो एक ही 'काइयाँ ठदरे | वह कब चकनेवाले 
हैं, पहलू बदलकर मज़मून को साफ़ ले ही तो उड़े | 
‘ast न आए सहज X, विरद gat गात? 
वाइ उस्ताद कया कहने हैं | क्या सफ़ाई खेली है | काया ही पलट 
दी । कोई पहचान सकता है ।?? 3 
“ara वही है, पर देखिए तो आलम ही निराला है। क्या तानकर 'शब्द- 
वेधी? नावक का तीर मारा है | लुटा ही दिया | एक “श्रनिय।रे?-पन ने धवल 
कृष्ण पक्ष वाले सबको एक अनी की नोक में बाँधकर एक ओर रख दिया । 
zit वाह रे “चितवन? ! तुम्हारी चितवन की ara भला कौन ला सकता 
है | फिर “सुंदरी? और 'तरुणी? में भी कहते हैं कुछ भेद हे । एक (सु'दरी). 
वशीकरन का खज़ाना है तो दूसरी (तरुणी) खान है | श्रौर “सुजान? तो 
फिर कविता की जान ही ठहरा । इस एक पद पर तो एड़ी से चोटी तक 
सारी गाथा ही कुर्बान है । 
‘ag चितवन रे कछू, fae वस होत सुजान l 
लोहे की यह जड़ लेखनी इसकी भला क्‍या दाद देगी? भावुक 
सहृदयों के वे हृदय ही कुछ इसकी दाद देंगे जो इसकी चोट से पड़े तड़पते 


“इस प्रकार बिद्दारीलाल जी इस मैदान में गाथाकार और केशवदास 
दोनों से बहुत श्रागे बढ़ गए हैं| क्या weer संस्कार किया है, मजमून 
छीन लिया है 1? 

“कितनी मनोहर रचना है, कितना मधुर परिपाक है। इन शब्दों में 
जितना जादू भरा है, उतना और कहीं है? और जो 'इरि जीवन-मूरि? 
ने तो बस जान ही डाल दी है, इस एक पद पर ही प्राकृत गाथा और 
पद्यावलि का पद्य, दोनों एक साथ Hata कर देने लायक़ हैं ।?? 

“बिदारी की सखी का परिहास बड़ा ही लाजवाब है, रसिक-मोहन रुनकर 
फड़क ही गए होंगे | इससे अ्रच्छा, सच्चा, साफ, सीधा और fea में गुदगुदी 
पैदा करनेवाला मीठा मज़ाक़ साद्वित्य-संसार में शायद ही हो ।?? 
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इस प्रकार की आलोचना इस बात को स्पष्ट कह देती है कि 
आलावक के हृदय में भावुकता और गंभीर अनुभूति कम है । वह 
१६ल शब्द-विन्यास से अथवा हँसा-खेलाकर पाठक-जगत्‌ की तृप्ति 
करना चाहता हे । सहृदयता की मार्मिक व्यंजना को यदि हम एक 
FA रखकर सामान्य दृष्टि से विचार करते हे तो शमो जी की भाषा 
से हमे एक विचित्र विनोदात्मक रूप सिलता हे | हिंदी-उदू का यह 
संमिश्रित रूप हमे उसकी आलोचनात्मक विचार-धारा हीमं नहीं 
वरन्‌ अन्य प्रकार की रचनाओ' से भी मिलता हे । उसमे एक 
प्रकार की आनंदमयी प्रतिभा रहती है किस विषय को किस प्रकार 
कहकर जी बहलाना होता हे यह इनसे सीखना चाहिए । इसमें किस 
प्रकार की भाषा का उपयोग हो इसका विचार इन्हीं से सुनिए :-- 

“जिस भावहीन निर्जीव भाषा मं नोरस करुकटु काव्यों की आज दिन 
सृष्ट हो रही है इससे सुरुचि संचार हो चुका । यह सहृदय समाज के 
हृदयो में घर कर चुकी । यह सूखी टहनी बहुत दिनों तक साहित्य संसार 
में खड़ी न रह सकेगी । कोरे कामचलाऊपन के साथ भाषा में सरसता ्रोर 
टिकाऊपन wate? | विषय की दृष्टि से न सही भाषा के Herat की 
दृष्टि से भी देखिए तो vat रस के प्राचीन काव्यों की उपयोगिता कुछ कम 
नहीं है। यदि अपनी भाषा को अलंकृत करना है तो इस पुरानी 
काव्यवाटिका से--जिसे हज़ारों चतुर मालियों ने सैकड़ों वर्ष तक दिल के 
खून से सींचा है--प्रदाब॒द्दार wp चुनने ही पड़ेंगे। काँटों के भव से if 
भौंरा get का प्रेम नहीं छोड़ वेठता, मकरंद के लिये मधुमक्षिका श्रॉं को इस 
चमत में आना ही होगा; यदि वह इधर से मुँड मोड़कर “सुरुचि” के खयाल 
में स्वच्छ श्राकाश-पुष्पो की तलाश में भटकेंगी तो मघु की एक बूँद से 
भी भेंट न हो सकेगी । हमारे सुशिक्षित समाज की “सुरुचि? जत्र भाषा-विज्ञान 
के लिये उसी प्रकार का विदेशी साहित्य पढ़ने की ग्राज्ञा खुशी से दे देती 
है तो मालूम नहीं अपने साहित्य से उसे ऐता द्वेष क्यों है 2” 

जिन स्थानों पर विचार कुछ अधिक प्रबल होते हें उन स्थानों 
पर स्वभावतः उनकी भाषा अधिक संयत एवं वाक्य-विन्यास 
अधिक प्रभावशाली होता हे । उनके भाव-प्रकाशान में भी एक प्रकार 
का ओज रहता हे । उससे यह समभ पड़ता हे कि उनका प्रयत्न 
सदैव इस वात पर रहता हे कि एक-एक वाक्य तीर का काम क्रे | 
यही कारण है कि दुरूहता नहीं आने पाती | शर्मा जी व्यंग्य का 
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वड़ा ही सुंदर और आकर्षक उपयोग करते हें । इन व्यंग्यो के लिये 
उन्हें शब्द भो अच्छे और मर्मस्पर्शी मिल जाते हैं | इनके व्यंग्या- 
त्मक निर्बधों को पढ्ने से यह स्पष्ट प्रकट होता है कि लेखक मन में 
कुढ़ा हे | इससे रचना मं जान आ जाती È | 
“हमारे fal के नवीन कवियों की मति गति त्रिलकुल निराली है | 
वह कविता की गाड़ी के घुरे और पहिए भी बदल रहे हैं | aaa aga 
छकड़े के पीछे की ओर मरियल zzz जोतकर गंतव्य पथ पर पहुँचना 
चाहते हैं | प्राचीनो का कृतज्ञ होना तो दूर रहा, उनके कोसने में भी अपना 
गौरव सममा जाता है; प्राचीन शेली का अनुसरण तो एक ओर रहा, जात्र- 
बूझकर श्रनुचित रीति से उसका व्यर्थ विरोध किया जाता है। भाषा, 
भाव श्रोर रीति में एकदम अराजकता की घोषणा की जा रही है | यह 
उन्नति का नहीं, मनोमुखरता का लक्षण है । इससे कबिता का सुधार नहीं, 
संहार हो रहा है | सुधार उषी ढंग से होना चाहिए, जिसका निर्देश महाकवि 
दाली ने किया है और जिसके श्रनुसार उदू के नवीन कवियों ने अपनी 
कविता को सामयिकता के मनोहर ota में ढालकर सफलता प्राप्त की है ।?? 
यों तो नाटकों के प्रणयन का प्रारंभ बाबू हरिश्चंद्र के समय से 
ही हो गया था, परंतु उस काल के नाटकों में न तो वैसी रचना: 
पद्धति की सुसंपृणंता ही थी ओर न मनो- 
१2 जयशंकर प्रसाद वैज्ञानिक चरित्र-चित्रण ही । इसके अतिरिक्त 
वस्तु-संकलन भी साधारण होता था। 
उसमें न तो लक्ष्य-विरेष की सिद्धि ही रहती थी, न नवीनता हो। 
आगे चलकर जब से बाबू जयशंकर प्रसाद ने नाटक-एचना 
प्रारंभ की तव से हिंदी-साहित्य में एक नवीन युग आरंभ हुआ d 
इनके नाटक भारतवर्ष के प्राचीन इतिहास एवं सभ्यता का चित्र 
संमुख उपस्थित करते Eg उनमें चरित्र-चित्रण का उत्कृष्ट विधान 
तो मिलता ही हे, साथ ही मानवीय हृदय की विविध भावनाओं 
का सुदर विवरण और सामयिक प्रगति का अच्छा चित्र भी 
मिलता है। इन नाटकों की भाषा भी वस्तु के अनुकूल ही हे। 
इसमें न तो sé की शब्दावली ही मिलती है, न शेली हो । साथ 
ही हम यह भी नहीं कह सकते कि संस्कृत की दुरूहं समासांत 
पदावली का ही उपयोग किया गया Sl साधारणतः भाषा भाव 
आर विषय के अनुरूप AT बिशुद्ध हुई हे। विषय और काल के 
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है| HI अनुस।र स्थान-स्थान पर विशिष्ट वर्ग zm शब्दों के प्रयोग 
E | || प्राप्त होते & | ऐसे प्रयोग प्रकृतत्व के विचार से सुंदर ज्ञात 
ह| | होते 


IH कंथोपकथन की शेली अधिकतर मनोवैज्ञानिक हुई है। जिस 
| प्रकार क्रमशः भावावेश बढ़ता जाता हे उसी प्रकार भाषा भी 
| धारावाहिक होती गई हे; ओर जिस भाँति के विचार E उसी प्रकार 
| की कर्कश एवं मधुर भाषा का प्रयोग भी देखा जाता है । जैसे-- 
|| मनसा, में जाती हूँ । वाझुकि से कह देना कि यादवी सरमा 
| अपने पुत्र को साथ ले गई । में अपने सहजातियों के चरण सिर 
| पर धारण करूँगी, किंतु इन हृदयहीन sete aati का सिंहासन 
भो परों से ठुकरा दूँगी।” अथवा “मा, मुझे अत्याचार का प्रतिशोध 
NE लेने दो । में पिता के पास जाऊँगा | भुके आज्ञा दो। से सनसा > 
E | के हाथों का विषाक्त Ba बनूँ; उसकी भीषण कामना का पुरोहित 
| बनू । ऋणता का तांडब किए बिना में न जी सकूँगा। म॑ आत्मघात 
| | कर लूगा ।” इत्यादि | ऐसे भावात्मक कथन म स्वभावतः वाक्य 
| छोटे-छोटे हुए हे । इनसे भावों की परिपक्वता एवं दृढ़ता डद्बोधित 
होती हे | ‘Aare’ जी की रचनाओं में प्रायः मुहावरों की न्यूनता पाड 
जाती है, परंतु भापा ओर भाव-व्यंजना में लचरपन नहीं आने 
पाया है। वस्तुतः उन लेखकां को मुहावरों ओर कहावतों की 
आवश्यकता पड़ती भी नहीं जिनका ध्यान अधिकतर विषय के 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण की ओर रहता है | 
भाषा-सोष्ठव का जो परिष्कृत 'रूप हमें प्रसाद? जी की रचना ) 
में प्राप्त होता हे वह स्तुत्य हे । इस Bet में मनोहरता रहती हे 
यर ओज एवं माधुर्य का चामत्कारिक उपयोग दिखाई पड़ता हे | 
यां तो धाराप्रवाह सभी स्थानां पर मिलता हे, परंतु विशेषतः उन 
स्थानों पर जहाँ भावावेश रहता दय में जिस समय भावनांचे 
का वेग बढ़ जाता हे उस समय शीघ्रता से उनका शाब्दिक स्वरूप 
ग्रहणे करना कठिन हो जाता है।इस अवसर पर यदि लेखक 
सिद्धहस्त न हो तो उनके प्रकाशन में ठुरूहता उत्पन्न हो जाती हे | 
इस ठुरूहता का किंचित्‌ मात्र प्रभाव भी साद” जी की व्यंजना 
में नहीं प्राप्त होता है। वरन्‌ ऐसे स्थानों पर वे छोटे-छोटे वाक्यों 
द्वारा और fae एवं सुंदर पदावली का आश्रय लेकर बड़ा 
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रोचक विवरण देते हैं । एक-एक वाक्प्र का जोड़-तोड़ इतना अच्छा 
चलता हे कि भाषा में जान पड़ जाती है। एक वाक्य दसरे वाक्य 


को सहायता देने में सदैव तत्पर पाया जाता हे । इससे धारा-प्रवाह 


का मनोहर निर्वहन होता हे। जैसे: 

# (आप ही आप ) gez बुलाश्रो, उस ada को, उस जंगली 
वसंत को, जो महलों गें मन को उदास कर देता है, जो मन में फूलों के 
महल बना देता है, जो सूखे हृदय की gy में मकरंद सींचता है । उसे 
अपने हृदय में बुलाओ, जो game कर नई कोपल लाता है, जो हमारे 
कई जन्मों को मादकता में उत्तेजित होक( इस श्रांत जगत्‌ में वास्तविक 
यात का स्मरण करा देता है, जो कोकिल की तरह सस्नेइ i-um 
aaa करटा है, जिसमें विशव भर के संमिलन का उल्लास स्वतः 
उत्पन्न होता है, एक श्राकरषैण सबको PAI से लगाना चाहता है, उस 
वसंत को, उस गई हुई निधि को लोटा लो। काँटों में pa fad, विकाश 
दो, प्रकाश हो, सोरभ Ga खेले | विश्व मात्र एक कुसुम-स्तवक के सहश 
किसी निष्काम के करों में afia हो । आनंद का रसीला राग feu को 
सुला दे; सब में समता की ध्वनि गूँज उठे। विश्व भर का Aza कोकिल 
की काकली में परिणत हो जाय | ग्राम Sat में से मकरंद-मदिरा पान 
करके आया हुआ पवन सबके तप्त अंगों को शीतल करे ।?? 

प्रसाद’ जी ने भाव-पद्धति के fea का एक चामत्कारिक 
रूप खड़ा किया है। इस विचार से उनका स्थान वड़े महत्व का 


>, CN A e wv A a चड ^ Lo "० ~ 
हे | उन्होंने छोटी-छोटी कहानियाँ लिखी हे। इनकी' कहानियों की 


भावभंगी ही निराली होती है । उनमें चमत्कार विशेष रहता हे। 
उनके शीर्षक भी कुछ विलक्षण एबं नवीन होते हे । यह विलक्षणता 
प्रायः इनकी सभी रचनाओं में मिलती हे। कहानियों के भीतर 
इनका विषय-निवीचन, शब्द-चयन एवं गठन, तथा वाक्य-विन्यास 
इत्यादि सभी उपादान आ जाते हे। इन कहानियों के शीर्षक 
“आकाशदीपः , स्वर्ग के खँडहर d^, ‘gaat साँप' , रूप की 
छाया! , 'प्रणयचिह्' , श्रतिध्वनि’ , “हेसालय का पथिक) 
“बनजार( इत्यादि हें, जिनमें विलक्षणता तथा चमत्कार का आभास 
मिलता है । शाव्द-चयन के लाक्षणिक प्रयोग अधिकतर मिलते हे 
ओर उनसे व्यंग्यात्मक ध्वनि निकलती हे। उनके सहारे पाठक 


_ मानां इस स्थूल जगत्‌ से कल्पना के स्वगं मे जा पहुंचता E इस 
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कोशल से लेखक पाठक-जगत को उस स्वर्गीय विभूति की अनुभूति 
स्वभावतः करा देता हे जिसका वह चित्र खींचना चाहता 21 यदि 
वह ऐसा न करे तो उसका वस्तु-समीक्षण अशक्त रह जाय। 
“स्वप्न की रंगीन संध्या” तथा “स्वर्ण रहस्य के प्रभात” का आभास 
यदि वह्‌ न दे चुका रहेगा तो हम उसके स्वग का योवनपृ्ण उन्माद 
सहन न कर सकेंगे । उसकी “वन्य कुसुमों की झालरें सुख-शीतल 
पवन से विकंपित होकर चारों ओर झूल रही थीं । छोटे छोटे भरनों 
की कुल्याएँ कतराती हुई बह रही थीं | लता-वितानों से ढकी प्राकृतिक 
गुफाएँ शिल्प-रचना-पूर्ण पु दर प्रकोष्ठ बनातीं, जिनमें पागल कर 
देनेवाली सुगंध की लहरें नृत्य करती थीं | स्थान स्थान पर कुंजों आर 
पुष्प-शय्याओं का समारोह, छोटे छोटे विश्राम-ग्ृह, पान-पात्रों में 
सुगंधित मदिरा, भाँति भाँति के gene फल, फूलवाले gum 
झुरमुट, दूध ओर मधु की नहरों के किनारे गुलाबी बादलों का 
क्षणिक विश्राम, चाँदनी का निशभ्चत रंगमंच, पुलकित ga-nai पर 
मधुमक्खियों की भन्नाहट, रह-रहकर पक्षियों की--हृदय सें चुभने- 
वाली--तानें, मणि-दीपों पर लटकती हुई मालाएँ; तिसपर सोंदय 
g हुए जोडे--रूपवान वालक और बालिकाओं का ae 
विलास, संगीत की अबाध गति में छोटी छोटो नावों पर उनका 
जल-विलास P^ आदि वाक्यावली को हम BA-AlH नवासी किस 
प्रकार समभ सकेंगे ? 3 3 ह 
इस चमत्कारवाद d एक बात ओर भी हे । वह यह कि पाठक- 
वर्ग का चित्त शीघ्र अपने कथानक की ओर खींचने के लिये लेखक 
सदैव तत्पर दिखाई पड़ता हे । यह अवतरण इस प्रकार का साक्षी 
है | इसी प्रकार का चमत्कारपूरी समारंभ प्रसाद! जी सदैव अपनी 
रचनाओं में रखते थे | पाठक के हृदय पर इसका बड़ा मार्मिक 
प्रभाव पड़ता है । जिस प्रकार का वर्णनीय विषय हो उसी प्रकार 
का आरंभ होने से उसको अनुकूल हृदय उपस्थित करने का अच्छा 
< प्रोत्साहन मिल जाता हे | यही कारण हे कि कुशल नाख्यकार सदेव 
प्रभावात्मक समारंभ का आयोजन आवश्यक समभते El इससे 
इधर-उधर क प्रवस्थित चित्त एकाग्र हो जाता E इस चमत्कांरवाद 
में विशेषता यह रहती है कि लेखक सदेव वास्तविकता की ओर भो 
झुका रहता हे। इस झुकाव का प्रभाव उसके कथनोपकथन के 
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वाक्य-बिन्यास पर स्पष्ट दिखाई पड़ता हे । साधारणतः नित्य के 
व्यवहार में हम जस प्रकार वाक्यों का उपयोग करते हैं अथवा 
बातचीत की भोंक में जिस भाँति हम वाक्यों की बनावट में उलट- 
फेर कर देते हें उसी प्रकार प्रसाद, जी अथवा इस दल के सभी 
लेखक वास्तविकता का शुद्ध आभास देने के विचार से प्राय: वाक्या 
की व्याकरण-संमत बनावट में उलट-फेर कर देते £1 जैसे-- 
“दुढोंत दस्यु ने देखा, अपनी प्रतिभा-में अलौकिक एक वरुण- 
बालिका !” “चलोगी चपा ! पोतवाहिनी पर असंख्य धनराशि 
लादकर राज-रानी सी जन्मभमि के AH मं?” “प्रिय नाविक! 
तुम स्वदेश लोट जाओ विभवों का सुख भोगने के लिये और मुभे 
छोड़ दो इन निरीह भोले-भाले प्राणियों के दुःख की सहानुभति 
आर सेवा के लिये ।” “इतने में ध्यान आया, उस धीवर-बालिका 
का ।? इस प्रकार का नाट्यात्मक कथनोपकथन स्थान-स्थान पर 
उनकी छोटी-छोटी कहानियों में भी रहता हे । 

इतिवृत्त का विधान ये वड़ो रुचिकर विधि से करते हें उसमें 
सजीवता के अतिरिक्त बड़ा संदर धारा-प्रवाह रहता हे। कथनोपकथन 
आर मानसिक चिंतन में तो प्रवाह का निवोह अवश्य ही हुआ है 
साथ ही इतिवृत्त के विवरण में भी उसका उत्कृष्ट प्रसार प्राप्त होता 
हे। ऐसे स्थानों पर प्रत्येक वाक्य में कता स्पष्ट नहीं लिखा गया | 
उसका संस्थापन मन में स्वभावतः उपस्थित रहता हे। यदि ऐसा 
न किया जाय तो विवरण धारावाहिक तो होगा ही नहीं aa 
समस्त वाक्य-समूह्‌ में रुकावट सी पड़ जायगी जिससे वाक्य की 
सरसता नष्ट हो जायगी | इस रूखेपन अथवा विश्शंखलता से भाषा- 
siga तो नष्ट हो ही जायगा, इसके अतिरिक्त भाव-व्यंजना का 
सम्यक स्फुरण भी न हो WHat | असाद' जी की सभी रचनाओं 
में इस प्रवाह का आनंद मिलता है | इस प्रवाह के साथ-साथ 
भावनाओं का चित्रसा उपस्थित होजाताहे। इस चित्र में 
मार्मिकता तथा सजीवता रहती है । जैसे :— 


“gata ने देखा सब संदर है | छान तक जो प्रकृति उदास चित्र 
बनाकर सामने une थी, उसकी मोहिनी श्रौर मधुर सौंदर्य की विभूति को 
देखकर सदशन की तन्मयता उत्कंठा में बदल गई | उसे उन्माद ले चला | 

a 
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; i | । इच्छा होती थी कि वह wx बन जाय | उसकी sif लहरों से चंद्रमा 
Ei की किरने खेलें ओर ear करें । इतने में ध्यान श्राया उस धीवर की 
F | ud बालिका का । इच्छा हुई वह भी वरुण-कन्या सी चंद्र-किरणों से लिपटी हुई 
1 ELI . उसके विशाल वक्षःस्थल में बिदार करे। उतकी nien में गोल धवल 
हि| || | पालवाली नाव समा गई, कानों में श्रस्फुट संगीत भर गया | सुदर्शन उन्मत्त 
E | था | कुछ पद-राब्द सुनाई पड़े | उसे ध्यान श्राया मुझे लौटा ले जाने के 
ag fs कुछ लोग ग्रा रहे हैं । वद चचल हो उठा | waa जलधि में फाँद 
| | पड़ा | लहरों में तैर चला |” 


||| कितना स्वाभाविक और वास्तबिक भावावेश È यही कारण 
EI हे कि भाषा भो स्वाभाविक ओर चलती हुई हे । इसके अतिरिक्त 
UE | || उसमे काव्य का प्रोढृतम स्वरूप लक्षित होता हे । लेखक गद्य म 
Hag पद्यात्मक अभिव्यंजना की अनुभूति कराता È | 
इसके अतिरिक्त उन स्थानों पर भी जर्हा इतिवृत्त में भावावेश 
का प्रसार तनिक भी नहीं संमिलित रहता, व्यंजनात्मक अनोखापन 
उपस्थित रहता है | वाक्य-विन्यास सरल तथा स्पष्ट होते EOD भाषा 
अपेक्ताकृत अधिक व्यात्रहारिक एवं वाक्‍्य-विस्तार संकुचित होता 
हे | प्रत्येक वाक्य से कतो की आवश्यकता नहीं पड़ती | सरवनास 
आदि भी विशेष प्रयोजनीय नहीं समझा जाता। इन विचित्रतां 
के रहते हुए भी इतिवृत्तात्मक कथन की सत्यता प्रसाणित की जाती 
पहाड़ जैसे. दिन वीतते ही न थे । दुःख की सब रातें जाडे की 
रात से भी लंबी बन जाती है | दुखिया तारा की अवस्था शोचनीय 
थी | सानसिक और आर्थिक चितां से वह्‌ जजेर हो गडे । गभ 
के बढ़ने से शारीर से भी कृश हो गई । मुख पीला हो चला । अब 
i उसने उपवन d रहना छोड़ दिया, चाची के घर में जाकर रहने 
लगी -। वहीं सहारा मिला । खर्च न चल सकते के कारण वह दो- 
चार दिन बाद एक वस्तु बेचतो, फिर रोकर दिन काटती । चाची C 
ने भी उसे अपने ढंग पर छोड़ दिया । वहीं तारा टूटी चारपाइ 
पर पड़ी कराहा करती ।” 


प्रसाद? जी की संपूर्ण गद्य-रचना की शाली में भावुकता, कल्पना 
ओर उत्ति-्रैिच्य ही प्रमुख है । एक शब्द में कहा जा सकता 
उनकी भाषा में काव्य-तत्व की ही विशिष्टता दिखाई पड़ती zl 
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भावभंगिमा ओर विषय उपस्थित करने के अतिरिक्त अलंकार 
ओर अप्रस्तुत-विधान से भी. काव्योचित अलौकिकता का प्रसार 
मिलता है । साधारण उपमानों से प्रसाद? का काम नहीं चलता था d 
वे बना दूर की कोडी लाए मानते नहीं थे । काव्य-रचना मेंतो + 
यह विभूति की भाति रमणीय प्रतीत होती है पर गद्य के क्षेत्र में 
यही विषय को भार्युक्त बनाने का कारण बन जाती हे। भें 
'एक अतींद्रिय जगत्‌ को नक्षत्रमालिनी निशा को प्रकाशित करने- 
वाले शरच्चंद्र की कल्पना करता हुआ भावना की सीमा को लाँच 
जाऊं! अथव! "तुम्हें मेने अपने योवन के पहले ग्रीष्म की अर्ध- 
रात्रि मे आलोकपूणं नक्षत्रलोक से कोमल हीरक-कुसुम के रूप में 
आते देखा । इत्यादि कथनों में जो दूर की उड़ान है वह T 


के अलंकार-विधान की मुख्य विशेषता है। ug उनके नाटक, कहानी 
सभी में एक रूप से वतमान रहता था | 


यों तो प्रसाद! जी की भाषाशांली में व्याकरण की च्युति और 
चिस्य प्रयोग भी मिलते हें पर एक वात निर्विवाद है; गद्य-शेली का 
इतना सुंदर काव्योचित परिष्कार अन्य किसी भी लेखक में नहीं 
सिला। भाषा की यही प्रांजलता उनके लिखे हुए विचारपूर्ण निवंधों 
में भी दिखाई पड़ती है । यहाँ विषयानुसार पारिभाषिक पदावली 
का प्रयोग कम पर काव्यानुकूल पदावली का स्वरूप अधिक दिखाई 
पड़ेगा । निबंधों में प्रवाह कुछ कम ओर विचार-वितर्क की उलभन 
कुछ अभिक बढ़ी हुई मिलतो है । अच्छा हुआ इस प्रकार के निबंध 
कस ही लिखे गए | “7 ' : 


नाटक-रचना के क्षेत्र मे जो पद ओर प्रतिष्ठा स्वर्गीय प्रसाद” जी 

को प्राप्त EZ बही स्वर्गीय प्रेमचंद जी को उपन्यास के क्षेत्र में मिली । 
अमर कृतियो के द्वारा अपने समय का सर्वोत्तम 

२३ प्रेमचंद जी प्रतिनिधित्व प्रेमचंद जो ने किया हे । जो काम इस 
प्रभविष्णुता के साथ राष्ट्र के इतिहासकार 

जन कर सकते उसी कार्य का संपादन इतने अनुरंजनकारी ढंग 
से उन्होंने किया हे कि काल-दर्शन की उपयोगिता के आधार पर 
उनकी रचनाएँ जीती रहेंगी--प्रढ़ी जायँगी और समाज का उपकार 
करती रहेंगी । उनमें सभी राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक, तथा 
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व्यक्तिगत एवं जातिगत चित्र अपने-अपने स्वरूप की सुस्पष्टता से 
अमर बने रहेंगे । यों तो उपन्यास-रचना का आरंभ बाबू हरिश्चंद्र ही 
के समय से हो गया था, किंतु वह केवल उदगस सात्र था क्योंकि 
उस समय तक न तो भाषा में परिपक्तता आई थी ओऔर न 
मनोवैज्ञानिक रीति से भावानुशीलन की ही उदभावना हुई थी 

जो अवस्था नाटकों की थी वही उपन्यासो को भी थी। इधर 
आकर उपन्यासो में भी मनोवैज्ञानिक भाव-व्यंजना के अतिरिक्त 
चरित्र-चित्रण आदि रचना के विभिन्न अवयवो की ओर लोगो 
का ध्यान गया हे। इस पद्धति-विस्तार का श्रेय इसी मौलिक 
उपन्यास-लेखक को दिया जा सकता है । इनकी कृतियो' में वस्तु, 
भाव-प्रतिष्ठा, भाषा, चरित्र-चित्रण और कथनोपकथन--सभी की 
प्रोढता है इस विचार से ये हिंदी-साहित्य में प्रथम उत्कृष्ट सोलिक 
उपन्यासकार हैं । “मनुष्य की अंतःप्रकृति का जो विश्लेषण और 
वस्तु-विन्यास की जो अकृत्रिमता इनके उपन्यासों में मिली, वह 

ले ओर किसी मोलिक उपन्यासकार में नहीं We गइ थी | 


पर इनकी साहित्य-रचना का आरंभिक काल बड़ा चिंताजनक 
था।यो तो उस काल की विचित्रताएँ उसी रूप मे अंत तक चलती 
रही E, परंतु वे नहीं के बरावर हो गई थीं। जिस समय उन्होने छोटी- 
छोटी कहांनियो का लिखना आरंभ किया था उस समय भाषा का 


लचरपन और भावशोधन का अभाव तो था ही, इसके अतिरिक्त . 


व्याकरण की सामान्य भूलें भी होती रहती थीं ओर प्रांतीयता का 
भद्दा स्वरूप स्थान-स्थान पर मिलता था। “a Ho% कोड 


यात्री होगा। “कल नहीं पड़ता था”, “कुंवर ओर कुँबरियाँ”, 


. चौकीदार और लौड़ियाँ सब सिर नीचे किए दुर्ग के स्वामी के 


सामने उपस्थित थे ।” “कस्बे के लड़के लड़कियाँ स्वेत थालियो 
में दीपक लिए मंडिर की ओर जा रहे थे ।” 'मे जवाब देले हैं ।” 

मनसा, वाचा, कमणा से सिर amar ।” “देशहितेषिता के sa 
से”, हम लोगों से जो भूल-चूक हुई बह समा किया जाय ।” 


त्यादि | इसके अतिरिक्त ये कुछ अव्यवस्थित, अप्रयुक्त एवं प्राचीन ' 


शब्दों का भी स्वतंत्रता खे व्यबहार करते थे । जैसे, “फुरता फुरती? 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Ifa 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( ११७ ) 


fata’, “डोली”, “भेक Aa”, “रवादार”, “सप्रधारा?, “गुजरान”, 
aru इत्यादि । शांत’ के स्थान पर अधिकतर “शांति” क्षिखते 
Xi विरामादिक चिह्नों का भी उपयुक्त प्रयोग नहीं कर पाते थे। 
बिना बात समाप्त किए ही विराम का चिह्न दे वेठते थे। जैसे-- 
“जिस भाँति सितार की ध्वनि गगन-मंडल में प्रतिध्वनित हो रही 
"fri उसी भाँति प्रभा के हृदय में लहरों की हिलोरे उठ रही थीं।” 
इस प्रकार के अनेक अवतरण उपस्थित किए जा सकते हें। ही” का 
प्रयोग भो सदेव अनुचित हुआ करता था | इससे कभी कभी अथ- 
बोध में आघात लगता था। “ये सब काँटे AA iu हो हे”,— 


वस्तुतः लेख का अभिप्राय यहाँ पर उस अर्थ से हे जो ही? को “मैंने” 
~ MM 


के उपरांत रखने से निकलता है । इन त्रुटियों के रहते हुए उस समय 
भी मुहावरेदानी गजब की होती थी। उर्दू में हाथ मँजे रहने के 
कारण इन्होंने मुहावरों का बड़ा उपयुक्त उपयोग किया है। कहीं-कहीं 
“तो इन्होंने मुहावरों की कड़ी लगा दी है। लगातार मुहावरों से ही 
वाकप्र gi होते गए हं। “उस समय गिरधारोलाल का चेहरा देखने 
योग्य होगा | मुँह का रंग बदल जायगा, हवाइयाँ उड़ने लगेंगी, आँखें 
न मिला सकेगा । शायद मुझे फिर मुँह न दिखा सके ।” इत्यादि । 
मुहावरों का प्रयोग इसीलिये होता हे कि कथन में घनत्व, मार्मिकता 
ओर व्यावहारिकता उत्पन्न हो | इसके अतिरिक्त इस व्यावहारिकता 
के साथ गति ओर प्रवाह में बह चलतापन sar है जो कम 
से कम कथा-साहित्य का प्राण है । मुहावरेदार भाषा का आदर्श रूप 
प्रेमचंद की रचनाओं में प्राप्त होता हे । हिंदी में प्रचलित मुहावरे 
दो कोटि के हैं; एक तो बे हें जो उर्दू-रूप के द्वारा हिंदी को प्राप्त हुए 
हैं ओर दूसरे वे जो शुद्ध हिंदी के हैं। इनमें दोनों ही प्रकार के 
मुहावरों का अच्छा प्रसार पाया जाता है। 

प्रेमचंद जी की आरंभिक रचनाओं में प्रोता न थी । sa कृतियो 
को देखकर यह आशा नहीं की जा सकती थी कि कुछ ही दिनों में 
उनमें आकाश-पाताल का अंतर हो जायगा। उस समय नतो 
उनकी भाषा ही संग्रत होती थी ओर न भाव-व्यंजना ही। वाक्यों 
की छोटाई पर ध्यान देने से यह स्पष्ट ज्ञात होगा कि वे इसलिये 
छोटे नहीं होते थे कि भाव अधिक स्पष्ट हों वरन वे लेखक की भीरुता 
के कारण ऐसे लिखे जाते थे । उस समय ये बड़े-बड़े वाक्त्रों के संवंघ- 
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AS! क्रम का निर्वाह ही नहीं कर सकते थे। यही कारण है कि उस 
h | " समय की भाषा से शिथिलता दिखाई पड़ती हे । एक-एक वाकय में 
Fr भाव टुकड़े-टुकड़े होकर रखे मिलते हें । वाक्य-समूह असंबद्ध और 
3 धारा-प्रवाह छिन्न-भिन्न होता था । इनके मुहावरों के सुंदर प्रयोग से 
| भले ही सजीवता उत्पन्न हो जाती रही हो, परंतु इनकी लेख-चातुरी 
| । की सराहना कदापि नहीं की जा सकती थो । इसके अतिरिक्त उस 
| समय की लिखी कहानियों में भाव का प्रौढ़ और संश्लिष्ट रूप भी 
| नहीं मिलता । भाव-व्यंजना में अपरिपक्तता स्पष्ट ऋलकती है । चरित्र- 
| चित्रण मे भी वह मनोवेज्ञानिक विवेचन ओर उतार-चढ़ाव adi 
मिलता | तत्कालीन रचनाओं सें जहां कहीं भी संस्कृत-तत्समता की 

: ओर वे झुकते थे वहां का बनावटी प्रयोग यह दिखाता था कि एक , 
if मोलवी पंडित बनता चाहता हे । इसका तात्पय केबल यह E कि 
| | उनके संस्कृत शब्दों के प्रयोग में अपनापन न था D भाषा साधारणतः 
ह|| sasi मालूम पड़ती थी। उस समय की एक कहानी का छोटा सा 
aa ` | अवतरण देखिए :— 

“(सारे पहलवःनो में वेता कोई नहीं है, जो उससे बाजी ले जाय । 
मालदेव की हार ने ume की हिम्मत तोड़ दी है। आज सारे ger में 
शोक छाया हुआ है । सैकड़ों घरों में आग नहीं जली। चिराग रोशन 
नहीं हुआ । हमारे देश और जाति की वह चीज़ अब अंतिम स्वास ले 
रही है, जिससे हमारा मान था। alata हमारा उस्ताद था | उसके 
हार चुक्रने के बाद मेरा मेदान में आना gear है। पर बुदेलों की साख 
जाती है तो मेरा सिर भी उसके साथ जायगा । क्रादिर खाँ बेशक mus 
हुनर में एक ही है, पर मेरा मालदेव कभी उससे कम नहीं | उसकी तलवार 
यदि उसके हाथ में होती तो मैदान ज़रूर उसके हाथ रहता। ARB में 
केवल एक तलवार है जो HR खाँ की तलवार का मुंह मोड़ सकती है । 
ag भैया की तलवार है | अगर तुम ओरछे की नाक रखना चाहती होतो 
उसे मुझे दे दो | यह हमारी अतिम चेष्टा होगी । यदि अबके हार हुई तो 
Bis का नाम सदैत्र के लिये ma जायगा |” 

इन त्रुटियों का क्रमशः परिमार्जन होता गया। भाङ-व्यंजना 
का जो प्रोढ़ रूप उनकी रचना में पीछे चलकर दिखाई पड़ा बह 
कुछ ही काल JA इस प्रकार का था यह आश्चर्यजनक हे | इ 
प्रकार की आध्यवसायिक उन्नति कम देखने में आती हे उनकी. , 


SSS 
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उस समय की त्रुटियाँ संस्कारजन्य थीं अतएव अंत तक उनका कुछ 
न कुछ आभास मिलता ही था पर वे विशेष खटकती नहीं थीं। उन्होंने 
अपनी कहानियों और उपन्यासों में चमत्कार का विशेष उपयोग 
नहीं किया। उनका आरंभ सदेव इतिवृत्तात्सक कथानक से होता था | 
जिस नवीनता एवं चमत्कार का दर्शन हमें प्रसाद जी की रचनाओं 
में हुआ था ठीक उसके विपरीत प्रेमचंद की अवस्था थी । उनकी 
भाव-व्यंजना में काव्य-्कल्पना का उल्लास दिखाई पड़ता था 
पर इनकी रचना खत्यु-लोक की व्यावहारिक सत्ता का चित्र 
थी | उनकी भाषा सें उन्मुक्त उन्माद एवं विशुद्धता दिखाई पड़ती थी 
परंतु इनकी शैली म॑ भाषा का व्यावहारिक चलतापन विद्येष उल्लेख- 
नीय था | उनके कथानक का समारंभ कुतूहल और चमत्कार के साथ 
स्वाभाविकता का आधार लेकर उत्पन्न होता था और इनका जगत्‌ की 
स्थूल विवेचना एवं नित्य की अनुभूतियों के आश्रय -पर--खड तियो के zí 
होता थो | एक स्वर्ग का आह्लाद पूर्ण यौवन था और दूसरा हमारे 
साथ दिन-रात TENA A FANE का सहचर। एक में हम प्रकृति का 
मनोरम AMT पाते थे, दूसरे मे सानव-जीवन की सहचरी समीक्षा | 


कृ हम स्वगीय मघुरता का AW ee मधुरता का aafaa दिखाता था 
T [स्तावक AOL eat a l 


इनकी शेली का विवेचन करते समय एक बात स्पष्ट सामने 
आती है । वह यह कि अपने विचारों को स्थूल बनाने के लिये 
उन्होंने सदैब जैसे”, ‘a’, “सानो” का प्रयोग किया है | इससे उनका 
aaa केबल कथित विषय को अधिक वोधगम्य बनाने की चेष्टा 
ही ज्ञात होती है । कहीं कहीं तो यह अत्यंत स्वाभाविक ओर उपयुक्त 
प्रतीत होता है । इससे भाव-व्यंजना अधिक सुंदर हो गई है। परंतु 
अनेक स्थानों पर अस्वाभाविक एवं अप्रयोजनीय भी ज्ञात होता 
है | इस आलंकारिक पद्धति का अनुसरण करने में यही तो अड़चन 
उपस्थित होती हे कि -यदि यह वास्तविकता का सीमोल्लंघन कर 
गई तो सुं र के स्थान पर अप्रयोजनीय ही नहीं वरन्‌ अर्राचकर 
भो हो जाती है । जेसे--“व्याकुल हो गडे--जेसे दीपक को देखकर 
पतंगः वह अधीर हो उठी -जेसे खाड की गंध पाकर चींटी। वह 
उठी और द्वारपालों, चोकीदारों, की दृष्टियाँ बचाती हुई राजमहल 
के बाहर निकल आइ AG वेदनाएण क्रंदन सुनकर आसू निकल 


a 
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आते हैं ।” “जैसे चाँदनी के प्रकाश में तारागण की ज्योति मलिन 
पड़ गई थी, उसी प्रकार उसके हृदय में चंद्ररूपी सुविचार ने 
विकार-रूपी तारागण को saifadia कर दिया था ।” “जिस 
प्रकार अरुण का उदय होते ही पक्षी कलरव करने लगते हें और 
बछड़े किलोलों में मग्न हो जाते हैं, उसी प्रकार सुमन के मन में 


भी क्रीड़ा करने की प्रबल इच्छा उत्पन्न हुई ।? “जब युवती चली 


“TS ता सुभद्रा फूट-फूटकर रान लगा | एसा जान पड़ता था माना 


देह में रक्त ही नहीं, मानो प्राण निकल गए हें । वह कितनी fae 
सहाय, कितनी दुर्बल, इसका आज अनुभव हुआ | ऐसा मालूस हुआ 
मानों संसार में उसका कोई नहीं हे । अब उसका जीवन व्यर्थ 
उसके लिये अब जीवन में रोने के सिवा और क्या है । उसकी सारी 
्ञानेद्रियाँ शिथिल सी हो गई थीं मानो बह किसी - ऊँचे वृक्ष से गिर 
पड़ी हो ।” “aa सुंदर भाव के समावेश से कविता में जान पड़ 
जाती है और सुंदर रंगों से चित्र में, उसी प्रकार दोनों बहनों के 
आ जाने से WIS में जान आ गई । अंधो आँखों में पुतलियाँ पड़ 
गई हें | मुरभाडे हुई कली शांता अब खिलकर अनुपम शोभा दिखा 
रही हे। सूखी हुई नदी उमड़ पड़ी EO जेसे जेठ-वेसाख की तपन 
की मारी हुई गाय सावन में निखर जाती हे ओर खेतों में किलोले 
करने लगती है, उसी प्रकार विरह की सताई हुई रमणी अव निखर 
गई हे |? 
कथोपकथन के क्रमिक विकास में इस बात की बड़ी आवश्य- 
कता होती है कि उस समय की वाक्य-योजना में वह स्वाभाविक 
भावभंगी हो जो वस्तुतः नित्य के व्यवहार में प्राप्त होती है । ate 
चीत सें प्रायः वाक्य का शुद्ध क्रम नहीं रह जाता । जैसे mn 
जाइए, आपको क्या पड़ी है ।” को साधारण कथोपकथन में कहा 
जायगा-- जाइए आप | क्या पड़ी हे आपको ।” इसी कारण 
वास्तविकतावादी अधिकतर नाख्य-प्रणाली का अनुसरण करते 
। इस नाख्य-प्रणाली का अनुसरण Sade’ में नहीं प्राप्त होता । 
वे सीधे-सादे व्याकरण के निश्चित माग का अवलंबन समीचीन 
समझते हें । इससे कथोपकथन की भाषा शिथिल सी हो गई है | 
जिन स्थानों पर इन्होंने इस नाख्य-प्रणाली का अनुसरण किया 
है, वहा पर जीवन आ गया हैं; परंतु ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून 
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“मानो उसका कोई है ही नहीं संसार Wa लिख वे सदैव सीधा- 
सादा रूप “मानो संसार में उसका कोई नहीं हे” लिखते हे । “युक्ति 
कोडे ऐसी बताइए कि कोई अवसर पडे तो में साफ़ निकल जाउँ” 
हो लिखेंगे। इस प्रकार नाटकोपयोगी कथोपकथन प्रेमचंद की 
रचना में अधिक न मिलेगा । कहीं-कहीं जहाँ: हृदय की धधकती 
अग्नि बाहर निकलने की चेष्टा करती है अथवा अधिक दिनों के 
संचित उद्गार जहा हृदय से वायु के प्रबल वेग की भांति निकलना 
चाहते हें वहाँ भाषा भी स्वभावतः संयत ओर आवेशपूणे हो उठो 
हं | पर ऐसे स्थान ह बहुत थोडे; जसे सुमन ने आंखें खोली 
ओर उन्मत्तां की भाँति विस्मित नेत्रां से शांता की ओर देखकर 
बोली, कोन शांति? तू हट जा, मुभे मत छू, में पापिनी हूँ, 
अभागिनी हूँ, में भ्रष्टा हूँ, तू देबी है, तू साध्वी हे, मुझसे अपने 
को स्पर्श न होने दे. इस हृदय को वासनाओं लालसाओं ने, 
दुष्कामनाओं ने मलिन कर दिया हे, तू अपने उज्ज्वल स्वच्छ हृदय 
को पास मत ला, यहाँ से भाग जा । वह मेरे सामने नरक का 
अग्निकुंड दहक रहा हे, यम के दूत मुझे उस कुंड में cnin के लिये 
घसीटे लिए जाते हें, तू यहाँ से भाग जा । यह कहते कहते सुमन 
फिर मूछित हो गइ sU 
यों तो इनकी सभी रचनाएँ इसी प्रकार की मिली-जुली भाषा 
में हुई हं-उनमें हिंदी-उदूं का परिमार्जित संमिश्रण हुआ हे, 
परंतु कथोपकथन में इस वात का विशेष ध्यान रखा गया है। 
उसमें यदि बोलनेवाला मुसलमान हे तो उ की तत्समता और यदि 
हिंदू हे तो संस्कृत की तत्समता अधिक प्रयुक्त हुई है। इनका यह 
विचार उचित है अथवा अनुचित, स्वाभाविक हें या अस्वाभाविक 
इसका विवेचन यहाँ समीचीन न होगा अतएव केवल प्राप्त स्वरूप 
का ही विवेचन कराया जाता हे । प्रेमचंद जी को जहाँ-कही अवसर 
प्राप्त हुआ हे बहां इन्होंने प्रादेशिक अथवा जनपदीय भाषा का भी 
प्रयोग किया हे। भाषा के अतिरिक्त वाक्य उनके साधारणतः छोटे- 
छोटे होते ZI! इनसे भाव-प्रकाशन A सुगमता अवश्य हुई हे 
परंतु WRITE में बड़ा विघ्न उपस्थित हुआ हे | उनकी रचनाओं 
में-क्या उपन्य'स क्या छोटी-छोटी कहानियाँ सब में-धारा- 
प्रवाह में बड़ा अवरोध पाया जाता हे। भाव-व्यंजना बड़ी उखड़ी- 
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EP | || पुखड़ी ज्ञात होती है। एक-एक वाक्य एक-एक बात लेकर AAN- 
IIH by विलग खड़े सामने आते EOD एक के साध दूसरे का कोई सामंजस्य 
ER LI नहीं । यह बात विशेषतः उन स्थानों मे प्राप्त होती हे जहाँ डन? 
ag इतिवृत्तात्मक विवरण देना पड़ा है अथवा विषयोद्घाटन करना 
| पड़ा है । इससे यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि. उन्हे विषयारंभ में बड़ी 
दुरूहता का सामना करना पड़ता था | इसके अतिरिक्त इसका एक 
आर कारण ज्ञात होता हे। वह विषय का आकस्मिक आरंभ न 
होना है । प्रत्येक विषय के आरंभ सें कुछ न कुछ भूमिका बाँधना 
प्राचीन परिपाटी का अनुगमन मालूम पड़ता हे। थह विचार 
केवल प्राचीन कहकर ही नहीं टाला जा सकता। इसकी दृसरो 
| || दुर्बलता यह हे कि इसमें वेसा आकर्षण भी नहीं रहने पाता। 
| | Zim साहित्य में स्कॉट के उणन्यासों में भी यह बात विशेष रूप 
| से पाई जाती हे इससे पाठक का सन सहसा पाश्च विषय में 
288 अनुरक्त नहीं होने पाता वरन्‌ भूमिका को भाडी में ही उलभकर 
28 रह जाता हे। इसी भूमिका भाग सें प्रेमचंद की शेली विशेष 
उखड़ी जान पड़ती हे । इन इतिवृत्तात्मक स्थलों में यदि नवीन आर 
चमत्कारपूर्ण शेली को ग्रहण किया गया होता तो इतना रूखापन 
न आने पाता। साथ ही पाठकों का चंचल चित्त भो विषय की 
ओर अविलंब आकृष्ट हो जाता | 

यह शिथिलता सर्वत्र हो, यह बात नहीं हे । भाषणों से स्थान- 
स्थान पर, जहाँ हृदय की उथल-पुथल का सार्मिक चित्र अंकित 
किया गाया है, वहाँ स्वभावतः भावों के उतार-चढ़ाव के साथ-साथ 
भाष-शेली भी संयत एवं रोचक हो गद हे। वहाँ उनके छोटे-डोटे 
| वाक्य बडे प्रभावशाली तथा आकर्षक हो गए हें । इन स्थानों पर 
| धारा-प्रवाह्‌ का भी सुंदर निर्वहन दिखाई पडत; हे। यों तो ऐसे 
स्थान अधिक नहीं हैं, पर जो हें बे बड़े हो मनोहर हैँ। एक-एक 
वाक्य दूसरे से गुथे हुए हैं । इसी प्रकार भाव भो एक लड़ी सें गुंफित 
दिखाई पडते हें । भावों के परिष्कार के साथ-साथ भाष! सें बेग 
एवं आकर्षण भी बढ़ जाता हे । ऐसे स्थानों पर वाक्य-समृह समाप्त 

किए बिना वाचक रुक हो नहीं सकता। जैसे :-- 
“मनोरमा अचानक तन्मय अवस्था में उछल पड़ी | उसे प्रतीत gun 
कि संगीत निकटतर झा गया है | उसकी संदरता और आनंद अधिकतर 


* 
ho 
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प्रखर हो गया था-- जैसे बत्ती उतका देने से दीपक अधिक प्रकाशमान 
हो जाता है | पहले चित्ताकर्षक था, तो अब आवेशजनक हो गया था। 
मनोरमा ने व्याकुल होकर कदा ग्राह ! तू फिर श्रयने at से क्यों कुछ 
नहीं म'गता । wer! कितना विरःग-जनक राग है, कितना aga 
करनेवाला | में अब तनिक भी धीरज नहीं धर सकती | पानी उतार में जाने 
के लिये जितना व्याकुल होता है, श्वास हवा के लिये जितनी विकल होती 
है, गंध उड़ नाने के लिये जितनी उतावली होती है, में उस स्वर्गीय 
संगीत के लिये व्याऊुल हूँ । उस संगीत में कोयल की सी मस्ती है। पर्प 
की सी वेदना हे, श्यामा को थी विहलता हे, इसमें मरनों का सा ज़ोर है 
आँधी का सा वेग | इतमें सब्र कुछ है, जिसमें विवेकार्नि प्रज्वलित, जिससे 
आत्मा समाहित Aar है we अतःकरण पवित्र होता है । ate, अब एक 
ay का विलंब मेरे लिये मृत्यु की यंत्रणा ti शीघ्र ater खोल । 
faa सुमन को az gifa है, जिस दीपक की यह दीप्ति है, उस तक मुझे 
पहुँचा दे । मैं देख नहीं सकती, इस संगीत का रचयिता कहीं निकट ही 
32r हुआ है, बहुत ही निकट |” 
( “श्रात्म-संगीत? शीर्षक कहानी से ) 
प्रेमचंद जी.ने जिस समाज का चित्र अंकित करने का वीड़ा 
उठाया था वह दीन था। उसमें स्वर्गीय उल्लास नहीं था, उसमें 
उच्च भावनाओं का उन्माद नहीं था, यही कारण था कि विशेषतः 
उन स्थानों पर जहाँ उन्हें कारुणिक अवस्था का वर्णन करना पड़ता 
था, वहाँ एक AA उत्पन्न हो जाती थी | हमारे व्यावहारिक संसार 
में दोनता का साम्राज्य È | _ उसमें नित्य-प्रति अधिकांश ऐसे 
उदाहरण प्राप्त होते रहते ह, जिन्हें देखकर करुणा का उद्रेक हुए बिना 
नहीं रह सकता | दीन मनुष्यों का विवरण देते समय उनकी भाष, 
बड़ी मार्मिक और भाव-व्यंजना बड़ी ही द्रावक हो जाती थी। भाषा 
का अत्यंत चलता और व्यावहारिक रूप ही we प्रिय at! इसमें 
विषय के आग्रह का निवोह होता था और साथ ही हमारे जीवन को 
नित्य यथार्थता भी सुरक्षित रहती थी। बाबू देवकोनंदन खत्रो की 
भाषा का इसे संस्कृत और परिमार्जित रूप समभना चाहिए) 
प्रेमचंद जी की प्रतिनिधि स्वरूप यहो भाषा है। इसी का प्रयोग 
उन्होंने अधिकतर किया हे: 
“ag सोचता हुश्रा वद अपने द्वार पर आया | बहुत ही सामान्य सोपड़ी 
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EL थी । द्वार पर एक नीम का qup ura किवाड़ों की जगह बाँस की टइनियो 
Brie की एक टट्टी लगी हुई थी । टट्टी हटाई । कमर Fast की छोटी dew 3 
हि| | || र निकालो जो ग्राज दिन भर की कमाई थी । तब भोपड़ी की छान में से | 
| टटोलकर एक थैली निकाली जो उसके जीवन का सर्वस्व थी | उसमें l 
M rt पैसों की पोटली aga धीरे से रक्‍खी जिसमें किसी के कान में भनक न पडे | | 
II ` फिर थैली को छान में रखकर वह पड़ोस के घर से आग ala लाया। 
Sih) पेड़ों के नीचे कुछ सूखी टहनियाँ जमा कर vac) थीं; उनसे Geer जलाया | 
EL मोपड़ी में हल्का सा श्रस्थिर प्रकाश हुआ कैसी विडंबना थी । कैसा | 
$| | | नैराश्यपृण्‌ दारिद्रय था । न खाट न विस्तर, न बर्तन न MIS | एक कोने 
में मिट्टी का एक घडा था, जिसकी 'आयु का अनुमान उसपर जमी हुई 
काई से हो सकता था । चूल्हे के पा हाड़ी थी। एक पुरानी चलनी की 
भाँति छिद्रों से भरा हुआ तवा, ओर एक छोटी सी कठौत और एक लोटा | 
qu यही उस घर की सारी संपत्ति थी | मानव-लालसाश्रों का कितना díqu 
स्वरूप था । सूरदास ने आज जितना नाज पाया था aa उसी हाँड़ी में 
| 28 डाल दिया | कुछ जव था, कुछ गेहूँ, कुछ मटर, कुछ चने, थोड़ी सी 
| ज्वार ओर एक gel भर चावल । ऊपर से थोड़ा सा नमक डाल दिया | 
किसकी रसना ने Wl खिचड़ी का मज़ा चक्खा हे? उसमें सतोष की 
मिठास थी, जिससे मीठी सत्तार में कोई वस्तु नहों। हाँड़ी चूल्हे पर चढ़ाकर 
वह घर से निकला । द्वार पर A लगाई ओर सड़क पर जाकर एक बनिए 
की दूकान से थोड़ा सा ग्राटा और एक पैसे का गुड़ले आया। आटे को 
Hale में Tar ्रौर तब आध घंटे तक चूल्हे के सामने खिचड़ी का मधुर 
श्रालाप सुनता रहा | उस घुँधले प्रकाश में उसका दुर्वल शरीर और ठसका | 
जीण वस्त्र मनुष्य के जीवन-प्रेम का उपहास कर रहा था।” | 
( (रंगभूमि? से ) | 

राय कृष्णदास जो भाव-प्रकाशन की एक विचित्र शैली लेकर | 
गद्य-साहित्य-क्षेत्र म अवतीण इए । पुरोक्ष सत्ता | 

| 


१४ राय कृष्णदास का जो भावात्मक अनुभूत . मानव-हृदः 
` होतो 2, उसकी व्यंजना इन्होंने बड़ी ही. 
मामक प्रणाली से को हे | इस प्रकार से इस प्रणाली का इन्होंने 


गशलान्यास कया | अजुभू।त क भावात्मक होने क कारण कल्पना 
का इन्होने विशेष आधार रखा हू | भावनाओं की गंभीरता क साथ- 
गथ इनको भाषा म बड़ा सयम पाया जाती ह । इतना qe [रक 
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और नित्य की चलती फिरती, सीधी-स दी भ षा का ऐसा उपयोग 
किया गया हे कि भावव्यंजना में बड़ों ही स्पष्टता आ गई हे। 
इस भाषा को चलती-फिरत कहने का तात्प केवल यह है कि 
तत्समता के साथ 'कलपते' ओर sare’ ऐसे न जाने अन्य कितने 
शब्द प्रयुक्त हुए हे । इसके अतिरिक्त MIT उदे के शब्द भी 
प्रयोग मे आए हे । यो तो स्थान-स्थान पर इन शाब्दो के तत्सम 
रूप ही लिखे गए हे, परंतु अधिकतर, तद्भव रूप तो एक ओर रहा, 
मुहावरों तक को हिंदी का झोंलगा पहनाया गया हे | दिल का 
छोटा हॅ के स्थान पर उसक शुद्ध अनुवाद करके “हृदय से लघुतर 
€" लखा गया है | “उसका दिल नहा तोड़ना चाहतो थी” से कहीं 
अंधक उपयुक्त उन्हें उसका हृदय नहीं तोड़न। चाहती थी” जँचता 
है | कुछ शब्द ऐसे भी मिलते हें जो या तो तद्गवता के कारण बिगड़ 
गए E अथवा उनका प्रांतीय प्रयोग हुआ है | aa ‘area’, ‘area 
Hata’, 'ढकोसल।', ‘ser, ‘Ana’, ‘a डी’, राम मोटरिया 
अवत” इत्यादि । ऐसा करने के केवल दो कारण हो सकते हें | 
एक तो पदावली की रमणीयता ओर दूसरा भाष, के चलतेपन का 
विचार | साथ ही 'सो' ( वह, इसलिये ), हो? (हो), ‘ai’ (तक) 
से जो पंडिताऊपन प्राप्त होता है वह भी केवल भाषा की सरसता 
एवं स्वाभाविकता के विचार से लिखा गया है । इन सब बातों को 
एक ओर रखकर हम यह देखेंगे कि ये सदेव वाक्यों को संपूर्ण करके 
ही छोड़ते E, चाहे ऐसा करना आवश्यक न भी हो। जेसे-“पर में 
अशांत, विचालित या भीत नहीं होता हूँ ।? इस वाक्य में यदि 
भी रखा जाता तो भ। वाक्य-पूर्ति में कोई वाधा न पड़ती। पर 
लेखक की शेली एवं प्रवृत्ति भी तो कोई वस्तु E 

अभिव्यंजना को इनकी भावात्मक शेली बडी मार्मिक तथा 
Tig होती हे | समासांत पदावली के विना भी इतना सरस विवरण 
ओर बिना उत्कृष्ट शब्दावली का आश्रय लिए हुए भी इतना व्यापक 
एवं सुचारु रूप संभवतः अन्य स्थानों सें न मिल सकेगा। उसमें 
उनकी वैयक्तिकता की छाप लगी हुई हे। We आत्मानुभूति का 
करूणात्मक ओर अ | CE: qr हे 
इसका सफल प्रमाण उन्होंने अपनी 'साधना? में दिखाया है । छोटे- 
छोटे वाक्यों का प्रभावशाली संमेलन अपूर्व ही छटा दिखाता 
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€ । भाव-प्रकाशन के सरल, मनोहर, चलते ढंग का उदाहरण 
नीचे देखिए :— 

*H अपनो मणि-मंजूषा लेकर उनके यरा पहुँचा पर उन्हें देखते हो उनके 
सौंदर्य पर ऐसा ava हो गया कि अपनी मणियों के बदले उन्हें मोल लेना 
चाहा aA अभिलाषा उन्हें सुनाई | उन्होंने सस्मित स्वीकार करके पूछा 
कि क्रिस मणि से मेरा बदला करोगे १ मैंने श्रपना सर्वोत्तम लाल उन्हे 
दिखाया | उन्होने गर्वपूर्वक कद्ा--अजी, यह तो मेरे मूल्य का एक अंश 
भी नहीं । मैंने दूसरी मणि उनके आगे wat) फिर वही उत्तर | इस 
प्रकार उन्होंने मेरे सारे रत्न ले लिए qa मैंने पूछा कि मूल्य कैसे प्रा 
होगा ? वे कहने लगे कि तुम अपने को दो तब्र पूरा हो ।?? 

“नदियों ने श्रपने खेलने का स्थान अपने जन्मदाता पहाड़ों की गोद में 
Wal हे, जहाँ वे एक चट्टान से कूदकर दूसरी पर जाती हैं, जहाँ वे ढोकों 
के सा Va कूद मचाती हैं ओर Hie उड़ातो हैं तथा प्रसन्न होकर फेन- 
हास्य gad) हैं, जहाँ वे अपनी ओर कुकी लता-अलियों का हाथ पक्रड़कर 
उन्हे pep सग ले दौड़ना चाहती हैं, sal उनके बाल-संघाती g1 ग्रंकुरां- 
giai से गुदगुदाते हैं ओर वे तनिक सा उचककर तथा बंक होकर बढ़ 
जाती हैं, जहाँ वे लड़कपन में भोले-भाले मनमाने गीत गातो हैं और उनके 
पिता उनके प्रेम से उन्हें ढुदराते हैं, ्रौर जदाँ वे पूरी ऊँचाई से वेग के 
साथ कूदकर गढ़ों में आती हैं श्रोर आय ही अपना दर्पण बनाती e^ 

( साधना? से ) 

इन्होंने भावाबेश की चामत्कारिक प्रणाली का अनुसरण किया 

है | इनकी रचना में भी हमें वही उल्लास एवं परिष्कार प्राप्त होता 
है जो प्रसाद जी को रचनाओं में मिलता था । इन्हें भी प्रेमचंद जी 
की व्यावहारिकता से काम नहीं | सांसारिक घटनाओं सें ये अपने 
पाठकों को नहीं पड़े रहने देना चाहते । बे कल्पना की स्वर्गीय 
विभूति का दर्शन कराना चाहते E कल्पना का लाक” जो 
aaas से भो ऊपर EI यही कारण = कि Aana नीली 
यवनिका के आगे सहज सस्मित भगवान असिताभ के दर्शन” 
मिलने पर “लौकिक प्रसन्नता का” काम नहीं रह जाता | यही कारण 
& कि उनकी “आशा” भी रूपात्मक सत्ता धारण कर 'लावण्यवती' 
बन जाती है; “अतीत वर्तमान बनकर उसके सामने अभिनय 
करने” लगता हे । उनकी आँखों से आँसू नहीं वरन्‌ “ममता की दो 
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. बूँद टपक” पड़ती E | “उस वीतराग की ममता ही उनका एकमात्र 
असबाव” बनता हे | प्रातःकाल हुआ । सूर्य निकला । कहना उन्हें 
पसंद नहीं । उनको तो “दिन का आगमन जानकर तमोभुजंगम 
उदयाचल की सुनहली कंदराओं मं जा छिपा । जल्दी में उसका मणि 
छूट गया ।” कहना ही रुचता है Gub मन में Yaa वादल की 
तरह भावना” उठती हे | विषय-विचार की स्थूल अभिव्यक्ति में उनकी 
कोई अनुरक्ति नहीं दिखाई पड़ती | i 

इस प्रकार की भावावेशवाली शेली में यदि स्थान-स्थान पर 
वाक्य-विन्यास की ओर विशेष ध्यान न रखा जाय तो भाव-व्यंजना 
रूखी हो जाय | शब्दों के चामत्कारिक प्रयोगों के साथ पद-लालित्य 
का सामंजस्य स्थापित करना पड़ता हे । तभी मसाषा-माधुरी उत्पन्न 
होती E | इस माधुरी की भाव-प्रकाशिनी शक्ति उस स्थान पर 
ओर अधिक शक्तिशालिनो बन जाती हे-वाक्यों की बनावट में 
उत्लट-फेर हो जाता है | “उत्कट इच्छा होती हे, वहाँ चलने की 1” 

[ट ने एक सहल बनाने की आज्ञा दी - अपने वेभव के अनुरूप 
अपूव, सुख आर सुपुमा को सोसा D “कब HO चला, कब प्रातःकाल 
का स्वागत पत्तियों के कोमल ओर प्रघुर कंठ ने किया, कब दोपहर - 
की सूचन! पवन की सनसनाह्ट ने दी, कव स्निग्ध पत्तियों को 
अपने करों का स्पशे करके उन्हे अनुराग से किसलयों के सहश 
बनाता हुआ सूर्य विदा हुआ, मुझे कुछ मालूम नहीं | कब उसके 
बरदा होते ही नभस्सर में लाखों नलिनो खिल उठीं, कव चंद्रमुखी 
रजनी आइ, इसका भी ज्ञान asl’ इसके अतिरिक्त ऊहात्मक 
विवरण भी आप बड़ा सुदर देते EOD उसमे स्वाभाविकता के साथ- 
साथ चमत्कार रहता EO “महाराज की अंगारे जेसी आखि चित्र- 
कार को भस्म कर रहो थों |! “संध्या का शीतल समोर उसके 
उष्ण मस्तक से टकराकर भस्म हुआ जाता AT! कुमार को बोध 
होता था कि सारा प्रासाद भूकंप से ग्रस्त हे । अनेकानेक प्रेत-पिशाच 
उसे जड़ से sare डालते हैं। क्षितिज में स|ध्य-लालिमा नहीं 
भयंकर आग लगी Feel प्रलय-काल मं देर नहीं |" “एक तरुणी 
तपस्या कर्‌ रही थी--घोर तपस्या कर रही थो | उसकी तपत्या से 
त्रलॉक्य काप उठा ।? इत्याद | 

इतकी भाव-व्यंजना में अलक रों के प्रयोग बड़े मनोहर और 
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प्रकृत हुए हॅ । ‘Sada’ का एक रूप हम श्री fade जी की 
रचनाओं मे पाते थे । उनका उपमान-जगत्‌ व्यावहारिकता से सजीव 
बना रहता था, अतएव उनकी उपमाएँ ओर उत्प्रेक्ञाएँ भी नित्य के 
साधारण व्यवहार-श्षेत्र की होती थो । परंतु राय कृष्ण्दास जी की 
उपसाओं ओर SAMs से असाधारण अनुभूति की व्यंजना 
एवं काल्पनिक विभूति का प्रकाशन होता हे । उनकी भावात्मक 
विचार-शंली का प्रभाव इनके अलंकार-विधान पर भी पड़ा È | 
उनकी अनुभूतियाँ कितनी दिव्य एवं उत्कृष्ट हें इसका पता इससे 
सरलता से लग ज्ञाता है। उनके इस आलंकारिक कथन से शेली 
zæ हो गई हो ऐसी घात भी नहीं हे । उसमें भावों को इतना 
अच्छा परिष्कार हुआ हैँ कि कथन-प्रणाली में महत्त्वपूर्ण आकर्षण 
उत्पन्न हो गया E] राय साहब की इस अभिव्यंजना-प्रणाली 
H उनकी प्रतिभा को प्रखरता एवं कल्पना की विशदता प्रत्यक्ष 
रूप में भलकती EI जेखे--“चिकनी निहाई में उस आभू- 
षण की छाया, ब्राह्म मुहूर्त की धूसरता में ऊषा के प्रकाश 
की भांति कलक रही थी ।” “जिस प्रकार ज्वालामुखी के लावा का 
` प्रवाह आख मूँदकर दोड़ पड़ता हे. ओर उसके आंगे जो पड़ता ह, 
उसे ध्वस्त करता चलता है, उसी प्रकार राजकुमार का मानसिक 
आवेश भी अंधा होकर दोड़ रहा था ।” “यदि प्रतप्त अंगार औचक 
शीतल पानी म॑ पड़ जाय तो शतधा फट जाता हे, उसी तरह उसके 
हृदय की दशा हो रही थी ।” “महारानी उसी शकल में धड़धड़ाती 
राजसभा में उतर आइ-पहाड़ी प्रवाह के वेग में दौड़नेवाली 
शिला की तरह !” “बह कन्था प्रभातवेला के ऐसी टटकी और 
कमनीय हे तथा स्वाति की बूँद की तरह निर्मल, शीतल और gan 
ÈP “जिस प्रकार अचेतन यंत्र चेतन बनकर काम करने लगता है 
उसी प्रकार यह्‌ चेतन, अचेतन यंत्र होकर, अपनी धुन मं लगा था ।” 
सम्राट्‌ का स्वप्न विकीण हो गया, जसे गुलाब की पॅख्डया अलग 
अलंग होकर उड़-पुड़ जाती है ।” “गुलाब की क्यारिया खिली ge ह्‌ | 


D 
~ 


बीच-बीच में प्रफुल्ल बेले को बल्लिया है, मानो नवेली प्रकृति के सोधे 
ओठों में दशन-पंक्ति दमक रही हैँ।” “सुप्त वालक के uà पर जिस 
प्रकार हँसी झलक जाती हे उसी तरह दिन ata गया । शिखर 
को जिस भाँति धीरे धीरे कुहरा आच्छादित करता है उसी भाति 
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अंधेरा बढ़ने लगा ।” “ae देखो समभूमि पर की नदियाँ और 
जंगल केसे भले मालूम होते EOD मानो वसुंधरा ने अपनी अलकों 
को मोतियों की लड़ों से अलंकृत किया हे । क्षितिज में रंग-विरंगे 
बादल उसकी साड़ी की भाति शोभित हो रहे हें।” केवल भाव- 
व्यंजना के ऊहात्मक विवरण देने में हो उन्होंने इस आधार से काम 
नहीं लिया वरन्‌ स्थान-स्थान पर भाव-श्ंखला के बढ़ाने में भी इस- 
का प्रयोग हुआ हे | जेसे-- जिस समय तुम देखते हो कि विशाल- 
काय गजराज किसी परम AZ उद्ठेग से हारकर विचलित हो रहा 
हे SH समय तुम sak गंडस्थलों से मद बहाने लगते हो ओर 
वह प्रकृतिस्थ हो जाता है | उसी प्रकार जिस समय तुम देखते हो 
कि मेरा मन क्षुब्ध हो रहा हे Aes सागर में पड़े पोत सी मेरी 
दशा हो रही हे उस समय तुम मेरे असू वहाने लगते हो ओर में 
शांत हो जाता हैं ।” इत्यादि | 

भापा-शंली की विशेषताओं के साथ-साथ उनमें धाराःप्रवाह का: 
अच्छा स्वरूप दिखाई पड़ता हे | आकर्षक WE इस प्रकार होता 
कि एक स्थान से पढ़ना आरंभ करने पर किसी स्थान विशेष पर ही 
जाकर प्रगति रकती हे । इससे रोली में Z गठन उत्पन्न होता 
वाक्‍य परस्पर संबद्ध होते हैं । एक वाक्य के पढ़ते ही आगामी वाक्य 
का आभास मस्तिष्क में स्वयं उपस्थित हो जाता हे। वाक्य-विन्यास 
की सुंदरता इससे ओर भी उद्दीप्त हो गई हे, क्योंकि शब्द-शोधन 
ओर चयन बड़ा ही उपयुक्त बन पड़ा हे। यदि लेखक रूखे-सूखे 
इतिवृत्तात्मक स्थानों पर भी धारा-प्रबाह का निवोह कर लेता है तो 
ओर अन्य किसी स्थान पर उसकी इस विभूति की परीक्षा प्रयोज- 
नीय नहीं | ऐसे स्थानों पर भी राय साहब की लेखनी बड़ा मार्मिक 
चित्र उपस्थित करती 21 जैसे :-- 

अब स्वणुकार के सामने एक स्वप्न का आविर्भाव garl निद्रा के 

fia लोक में ्राज्ञोक का संचार होने लगा | स्वणुकार ने अपने को एक 
प्रभापूण घाटी में पाया । चारों ओर छोटी छोटी टेकरियाँ थीं, उनपर 
हरियाली का अटल राज्य | वनस्पति जगत्‌ के संग सूर्य्यं की किरणें खेल 
रही थीं | सारी वनस्थली Gata लदी हुई थी। रंगों का मेला लग रहा 
था--वहीं प्रकृति का मीना-वाजार ST! सौरभ का कोरा खुला हुआ था | 
मधुप की टोलियाँ गु जार कर रही थीं; पुष्पावलियों पर झूम रही थीं | इधर- 
& 
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उधर चिड़ियाँ aza रही थीं । बीच में एक स्वच्छ फेनिल dia खोत 
कलकल करके बह रहा था p वसंत पवन धीरे धीरे चल रहा था ARAT 
हुआ चल रहा था । पुष्पो की भीड़ में उसे मार्ग ही न मिलता था | वह एक 
भूलभुलेया में पड़ा हुआ Ar? लोत के उस पार एक बाला अलस गति से 
घूम रही थी। 'वह इस पुष्प-समृह की आत्मा है क्या ? उसका सारा शरीर 
पुष्पाभरणों से सजा है । हाथ में एक डोलची है जिसमें वह फूल चुन- 
चुनकर रख रही है। वह, जाने किस विचार में मझ है, ओर उसी अन्य- 
मनस्क अवस्था में कोई गान गुनगुना रही है | वह निर्मलता, सुंदरता, वह 
पवित्र भाव, वद स्वर्गीय अस्फुय गान, सारे दृश्य में मिलकर Far समा 
बाँध रहे E" (‘gaip a) 
राय साहब की रचनाओं रोच आलंबन के प्रति प्रेम-भाव 
का जैसा पुनीत उत्कषे हू, उसी के अनुरूप मनोरम रूप विधान 
ओर सरस पद-विन्यास भी हे ।” इसी परोक्ष 
YY वियोगी रि आलंबन का वेभव हस श्री वियोगी हरि की 
भी रचनाओं म॑ पाते हे। पर इस वभव की 
प्रकाशन-प्रणाली म अंतर हैं, ओर यह अंतर साधारण नहीं 
। जिन विशेषताओं का विवेचत हस राय साहव की भाष -शेलो 
में कर चुके हें उनको इनका रचन' में कहीं नहीं पाते। न वह 
कथन की सरल तथा व्यावहारिक विशदता हैँ ओर न 
गूढ़ातिगूढ़ भावना का प्रकाश-चित्र ही प्राप्त होता हे । इन दोनों 
लेखकों की भाषा-रैली सें आकाश-पाताल का अंतर हे | राय साहब 
भली भाँति समते हैं कि यदि हृदय की मार्मिक ग्रंथियों को सीधे- 
सीधे न सुलमाया जायगा तो वे कदापि स्पष्ट न हो सकेंगी | उनके 
लिये दुरूह संस्कृत तत्समता आवश्यक नहीं । जिम समय हृदय में 
सरस--अथवा किसो प्रकार की--भावनाओं क क होता हं उस 
समय मस्तिष्क को इतना अवकाश नही रह जाता कि ze 
छॉटकर अथवा गढ़-गढ़कर लंबी-चोड़ी समासांत पदावली का 
निमाण कर सके | उस समय भावावेश का व्यावहारिक प्रकाशन 
ही स्वाभाविक एवं समीचीन हे । यदि भाषा के अलंकरण अथवा 
लच्छेदार पदावली की छान-वीन के फेर मं लेखक पड़ता हे तो 
केवल भाव-प्रवाह्‌ की AS ही न बिखर जायगी प्रत्युत कृत्रिमता का 
आभास दिखाई पड़ने लगेगा | 


' 


y 
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पर जिसे गद्य-काव्य की पांडित्य-पूर्ण उद्धावना ही अभिप्रेत हे 
उसे इन बातों से कोई प्रयोजन नहीं। अपने हृदय की भावनाओं 
को यथारूप पाठक के हृदय से उतार सके, इस वात की उसे विशेष 
चिता नहीं। सानव-हृदय मे अपने भावावेश की मधुर 'अनुभूतियों 
का प्रतिबिंब डालना भी उसे विशेष प्रयोत्रनीय नहीं ज्ञात होता ! 
वह भाषा की उत्कृष्टता के लिये साव-व्यंजना ar वलिदान कर 
सकता है । वह अपनी भावनाओं का आकार-स्वरूप अलंकार से 
अत्यधिक सजाता है । उसके लिये यही सव कुछ है । उस शारीर में 
आत्मा हे कि नहीं, वह कुछ वोलता है कि नहीं अथवा उसमें चेतना 
का प्रकाश है कि नहीं इसका पय्योलोचन करने वह नहीं वेठता | 
हमें वियोगो जी की रचनाओं में इसी आंत प्रवृत्ति का परिपुष्ट प्रमाण 
सिलता हे उनकी आअधिकांश भाव-व्यंजना cee संस्कृत तत्समता 
लिए हुए ससासांत पदावली म॑ seal कहीं-कहीं तो उनकी शेली 
बाण की कादंबरी से टक्कर लेने लगी हे। जैसे: - 

“जब में अति विशद निजन MUI में कलरव-कल्ल-कलित सुललित 
-कऋरनों का सुगति-विन्यास देखता E, मंद खोतस्वती-सरित-त॒ट-तरु-शाखा- 
विहरित-कलकंठी-कोकिल-कुहुक-ध्वनि सुनता हूँ, प्रभात-्रोत-करण-मलकित- 
-हरित-तृरणाच्छा दित-प्रक्ृ ति-परिष्कृत-बहु-बनस्पति-सुगंधित-सुखद-भूमि पर लेटता 
हूँ, तथा नाना-विहंग पूर-सुफलित-वृक्तावृत-गिरि-सुवणु-श्रंग-णुभ्र-स्फटि को 7 स- 
"शिलासन पर बैठकर प्रक्ृति-छुटा-इशनोन्मत्त-ग्रधोंन्मीलित-धाश्र-नयन द्वारा 
AAN तप्त-काचन-व्रण रवि-मंडल-भव-क्रमनीय-क्रांति की ओर निद्वारता हूँ, 
aa स्वभावःसुदर-लजावनतः-श्रप्रकट-सुमन-सौरभ-रसिक-पवन आकर, ATQ- 
युट द्वारा तेरा विरहोत्कंठित प्रिय संदेश सुना जाता है। 

“प्यारे, तू नित्य ही मेरे द्वार पर सघन-घन-तमाच्छुन्न-कृष्ण-वसन-ल सित- 
निशि-समय सुजन-मन-मोहिनी रसिक-रस-पोहिनी वेणु बजाता है; माधवी- 
मलिलका-मकरंद-लोलुप-मलिंद-गुंजार-समुल्लतित, नवरस पूरित, सुप्रेम-प्रतिभा- 
सभुदित कवि-हृदय द्वारा स्वच्छंद-श्रानंद-कंद-संदेश भेजता हे, और कभी 
कभी विरहू-दग्ध-उर-निस्सरित-प्रेमाश्रु-वषेरा वा संयोग-गत-प्रगाढ़ालिंगन- 
रोम- War में अपनी सु्रोति-मय झनक दिखा जाता है |” ( 'तरंगिणी? से) 

वियोगी जी के संदेश की यह व्यंजना हे । संभव है परमात्मा 
-वट-घट-व्यापी होने के कारण इसे समझ ले और शीघ्र ही इसमें 
अंतर्निहित भावावेश की नस पकड़ ले परंतु साधारण जन इसकी 
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मार्मिकता का परिचय बिना gu बौद्धिक प्रयत्न किए नहीं पाः 
सकता । वेचारा वाग्जाल के भाड़ी-मंखाड़ में ही अटका रह जायगा | 
उसके हृदय में स्थित पुष्प-पराग का आनंद-लाभ कदापि न कर 
सकेगा और लेखक के साधारण प्रमाद से उसकी मनोहर अ्रनुभूतियों 
का सम्यक अनुशीलन भी न कर सकेगा | बह गद्य-काव्य का रूप 
अवश्य देख लेगा परंतु उसमें भाव-प्रवणता का अंश भी है, इसका 
केवल प्रयत्न अनुमान भर होगा | इस प्रकार की भाषा-शेली वस्तुतः 
अव्यावहारिक एवं भावनाओं की बोधगम्य व्यंजना में सर्वथा 
समर्थ ही होती 21 इसमें ललित पदावली होते हुए भी प्रसादशुण 
का पूरा हास दिखाई पड़ता हे । मधुरता भी रहती अवश्य हे परंतु 
भावावेश की अनुभूति स्पष्ट न होने से वास्तविक भावव्यंजना का 
बोध नहीं होता । 
इस संस्कृत शेली के अनुशीलन के कारण स्वभावतः भाषा 
स्थान-स्थान पर सानुप्रासिक दिखाई पड़ती हे। यह अनुप्रास 
* कृत्रिम नहीं वरन प्रकरण-प्राप्त ओर अर्थ-व्यंजक होता है “अपनी 
लाड़िलो लली की एक लीला और सुन लो । किसी तरह मेने अपना 
मन-मानिक मानसी मंजूषा मे वंद करके रख छोड़ा ह U^ “आपका 
सहज स्नेह तथा सरल स्वभाव मेरे हर्ष-हीन हृदय के जिस कठोर 
कोण में विराजित हुआ, वहाँ से अकथनीय आह्वाद के सुभग ela 
बहने लगे । आपके स्तन्य दान से पुष्टि और तुष्टि की चरम सीमा 
का पृणीनुभव हो गया । कर-कमल की छाया से मायामय आवरण 
हटाकर आज नितांत-निर्भयता-निरत निद्रा में जीवन-जाग्रुति ज्योति- 
मयी कर रहा हूँ ।” इस प्रकार के अनुप्रासो से यह स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है कि उनके आगमन के लिये लेखक को कष्ट नहीं उठाना 
पड़ा है। वे स्वाभाविक è अतएव सुंदर हें | 
नाटककार कथोपकथन में स्वाभाविकता उत्पन्न करने के लिये 
स्थान-स्थान पर वाक्य-रचना में कुछ उलट-फेर कर दिया करते हैं । | 
व्यावहारिकता के विचार से भी यह आवश्यक Èl MANJA 
भाषा-शैली में इसका बड़ा प्रभाव दिखाई पड़ता हे । इस प्रकार के 
उलटफेर से आवेशपृ्ण कथोपकथन में यथार्थता उत्पन्न हो जाती | 
हे | वियोगी जी ने भी इसका उपयोग किया हे । बाक्यों का यह | 
उलट-फेर उस समय ओर भी अच्छा ज्ञात होता है जव लगातार कई | 
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TIF में इसका प्रयोग होता हे । यदि भिन्न-भिन्न स्थानों पर एकाध 
वाक्‍य इस प्रकार के लिखे गए तो वे उतने सुंदर और मधुर न लगकर 
अस्वाभाविक एवं अप्रयोजनीय जान पड़ते हें । इस प्रकार के प्रयोग से 
कोई चमत्कार-विरेष नहीं प्रकट होता । “परसों गुरुदेव ने जो कहा 
था, ” “ हैं ! भला देखो तो !! ” “पर हैं यह सब आपके मनमोदक |” 
“स्वप्न-पटल पर अंकित सा दिखाई देता हे आज तुम्हारा उपदेश !!” 

पिला दो प्यारे ! इन्हें अपने दर्शन का दो घूँट पानी !” , “उडेल दो 
प्यारे ! थोड़ा सा सेदय-मधु इन उन्मत्त मधुकरियों को ।” यदि 
कहीं-कहीं इस प्रकार के प्रयोग दिखाई पड़ते = तो वे प्रभाव- 
रहित ओर व्यथ ज्ञात होते हैं । परंतु हाँ! जहाँ एक ही लगाव में 
कड वाक्यों मे इस प्रकार का वाक्य-व्यतिक्रम रहता है वहाँ कुछ 
स्वाभाविकता ओर प्रभाव रहता हे । पर ऐसे स्थल न्यूनातिन्यून È | 
जेसे--“केसा होगा वह वीणा पर हाथ रखनेवाला, केसी होगी 
उसकी गति-माधुरी, केसी होगो उसकी सरल-मंद-मुसकान |” 


इन्होंने आखिर! , EP, ‘ae? , सफ़! , ‘ad’ , चीज” , 


qum , जहरीला' , AC, आवाज! , 'बाजी' , “आफत 

इत्यादि अनेक wl के तत्सम शब्दों का प्रयोग इधर-उधर किया E 
यह विशेष बुरा नहीं हे । परंतु जहाँ संस्क्रत की घोर तत्समता m 
बीच SZ का एक तत्सम शब्द आ पड़ा हे वहाँ वह हंसमध्ये वको 
यथा? बड़ा अस्वाभाविक ज्ञात होता हे । संभव है, इस प्रकार के 
प्रयोग मे लेखक का सिद्धांत अथवा चाव विशेष हो, परंतु भाषा- , 
सोष्ठव के विचार से न तो इसमें कोई चमत्कार ही प्रकट होता हे 
ओर न स्वाभाविकता ही दिखाई पड़ती हे । उदाहरण के लिये दो- 
चार अवतरण ही पयोप्त होंगे। “आज के दिन मेरी विचार-तरंग 
माला सांसारिक परिस्थिति रूपी तूफ़ान से चंचल होने लगी हे. 
मेरी स्वतंत्रता शनेः शनेः स्वार्थियो की कृतन्नता-रूपी काल-कोठरी 
म छिपती जा रही हं।” यहा क्या अच्छा होता यदि तूफान wit धीरे 
आ जाता | उसका झतने: aq: आना कितना अस्वाभाविक और 


अव्यवहार्य हे | “बही हिमशिखर अकस्मात्‌ अनलज्वालाएँ उगल 
उठा ! जेठ मास के रेगिस्तानी तूफ़ान ने हिम-शिलाएँ थरथरा 
डाली ।” “मेरे उद्यान में पक्षियों का कलरव खूब भर रहा था 1” 


¢ 
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“उनकी अर्धोन्मोलित आँखें रणांगण में बंद हुई थीं ।” “कृत्रिम 
भ्यता-रमणी के गुलाम हो रहे हैं ।” “तुम्हारे पाद-पद्म-समीपेषु 
ते हुए भो इस कुंदज़हन ने सनातन समाज-व्यापी स्व॒र्थवाद 

का यथेष्ट अध्ययन नहीं किया ।? “उसके आधार में न तो विशुद्ध 

सत्य ही रहता है ओर न निष्कपट सोजन्य और सौहादे ही । ऐसे 
यांत्रिक फ़े सले को महत्त्व ही क्या दिया जा सकता है ।” इत्यादि । 
पर जव इसा उदू शब्दावला का व्यवहार कुछ वाक्या न हाता 
हे तो उसमें स्वाभाविक सरलता आ जाती हे। इस सरलता के 
अतिरिक्त उसमें चमत्कार भी प्राप्त होता हे । जैसे --'डसका दीदार 
तेरी तीन कोड़ी दुनिया का काया पलट कर देगा । साथ ठी तेरी 
दुरंगी नज़र भी बदल जायगी। उस नजारे के आगे तुमे "ui 
फीकी और बदरंग जँचेगी।” “यवनिका के चित्र फीके पड़ गए, 
श्मशान की भीषण ज्वाला जल उठो ओर कफ़न में लिपटे हुए हजारों 
ae नेपथ्य में जमा हो गए ।” “दिल की सफाई करके दुनिया का कूड़ा- 
करकट साफ़ कर । खदी को खोकर वेखुदी में अस्त हो | आँख पर 
से एकतरफ़ी चश्मा हटाकर यथार्थ ज्ञान प्राप्त कर ।” इत्यादि । 
इसके अतिरिक्त जहाँ “भठियारिन', 'सवार', “अनाथालय ऐसे 
साधारण विषय आये हैं वहाँ इनकी भापा-शेली भो कुछ सरल 
तथा चलतापन लिए हुए ह | परंतु उसमें शिथिलता आ गडे OR 
इन स्थानों पर इनमें व्यावहारिकता तो अवश्य आइ हे, परंतु भाषा 
कुछ उखड़ी हुई हे। WH— देख, बाग मोड़ ले, इस मागं पर हो 
` आगे न बढ़ | इसके दोनों ओर खाई-खंदक हैं । तू तो उस तंग गली 
से जा । रास्ता टेढ़ा-मेढ़ा अवश्य हे, कंकड़ीला भी Ed काट भी 
बिछे मिलेंगे । पर डरना मत; साहस मत छोड़ना, चले ही जाना, 
बहादुर सवार ! जव वह तेरा मस्त सैलानी घोड़ा हॉफने लगे; 
पसीने से तर हो जाय, अपनी सारी कूद-फॉद भूल जाय, तव उतर 
पड़ना । बस वहीं सफ़र परा समझना । तू अपना ASTM पा 
लेना । उसी स्थान पर qon स्थेयं प्राप्त होगा | सुना हे, उस स्थेय. 
को स्थितप्रज्ञं ने ब्राह्मी Rata’ का नाम दिया है। ” इस अवतरणं 
के एक-एक वाक्य एक-एक भाव-विशेष अलग लिए as fears 
पड़ते = | 
जिन स्थलों पर इन्होंने अपनी अस्वाभाविक संस्क्रत-तत्समता की 


a 
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दोघे समासांत पदावली का. उपयोग नहीं किया है और न जहाँ वे 
केवल चलतेपन के विचार से उद की ओर झके, वहाँ इनकी भाषा 
विशुद्ध, स्पष्ट, व्यावहारिक एवं श्रति-मधुर हुई है, ओर ये सब गुण 
स्वाभाविक रूप में उपस्थित हुए हैं। इनके लिये कष्ट उठाने की 
आवश्यकता नहीं पड़ी । वस्तुतः यही भाषा-शेलो वियोगी जी की है। 
इस शेली के अनुसरण में उन्होंने छोटे-छोटे वाक्यों कां प्रयोग किया 
हे | उसमें भावावेश की परिमाजित व्यंजना की El इन स्थलों पर 

अन्य गुणों के साथ-साथ धारा-प्रवाह का वड़ा ही स्वाभाविक निवह 
बन पड़ा है । जैसे :-- 

“उस रमणीय संध्या को चबूतरे पर निरुद्देश सा बैठा gar में सामने 
के उच्च शिखरों की ओर टक लगाए देख रदा था। स्वच्छ चाँदनी से 
fre हुए हिमाच्छादित श्वेत frat ऐरावत के ardt से होड़ लगा WAI 
बेठा बेठा मैं, न जाने किस उधेड़-बुन में लग गया । मेरी विचारशक्ति 
प्रतिक्षण ata होती जाती थी । ऐसा प्रतीत होता था, मानों में Peat गहरे 
अंबकूप में ZT जा रहा E 

एकाएक किसी स्वर्गीय स्वर ने मेरी ध्यान-मुद्रा भंग कर दी। स्वर 
बाँसुरी का सा था । पीछे निश्चय भी हो गया कि कहीं से बाँसुरी की ध्वनि 
अआ रही है। वह उल्लसित रवर-लहरी उस प्रशांत नमोमंडल में विद्युत्‌ की 
भाँति दोड़ने लगी | हृदय लहरा उठा। शिखर मुसकराने लगे | चंद्रमा 
पुलकित हो गया | परिमल-वाही पवन प्रणय-घंकेत करने लगा । दिग्बघुएँ ` 
घूंघुट हरा भझाँकने लगीं | नाला भी निःस्तब्ध हो गया । पत्तियाँ थिरकने 
लगीं । मुग्धा प्रकृति के सलज मुख पर एक अनुपम माधुरी-कलिका मुकुलित 
हो उठी | यह सत्र उसी मोहनी ध्वनि का प्रभाव था | तो फिर में नतरसुष्ट- 
विधाविनी क्यों न कहूँ |? ४. 

राय कृष्णदास और श्री वियोगी हरि में हमने भावावेश का 
भिन्न-भिन्न रूप देखा हे । दोनों लेखकों की विषय-प्रतिपादन-प्रणाली 

में भी अंतर है। श्री चतुरसेन 

१८चतुरसेन शास्त्री शास्त्री की रचनाओं में दोनों लेखकों 
की अपेक्षा भाषा का अधिक 

व्यावहारिक रूप दिखाई पड़ता है । अँगरेजी भाषा के सुंदर लेखक 
Ted Aa में इस वात की विशेषता थी कि वह लिखते समय अपने 
पाठकों को अपना समझने लगता था | उसकी रचनाएँ आत्मीयता 


- 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


| 


an Hitt ee 


NT क ES ee 


P 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १३६) 


के भाव से इतनी परिपुष्ट एवं ओत-प्रोत रहती हैं कि उसकी शेली 
में चमत्कार-विशेष के साथ व्यावहारिकता तथा सरलता का 
आकर्षक रूप मिलता हे । वही बात हमें शास्त्री जी की उन रचनाओं 
मे प्राप्त होती हे जिनमें उन्होंने अपनी हृदयस्थ भावनाओं के उथल- 
qua का मनोरम चित्र खींचा हे । उनके पढ्ने से स्पष्ट ज्ञात होता हे 
कि ले खक अपनी व्यथाओं की रामकहानी इस प्रकार कह रहा हे 
कि पाठक सुनकर asd, रोएँ, गाएँ ओर हँसें। पाठकों को विश्वास 
हो जाता है कि saat कोई अभिन्नह्दय मित्र अपना हृदय निकाल- 
कर उनके संमुख रख रहा हे--और इस विचार से रख रहा हे कि- 
विचार करें, देखें, सुने ओर उसकी सांत्वना के लिये अपना हृदय 
आगे बढ़ाएँ | उनकी इस शेली में वेयक्तिकता की गहरी छाप लगी 
रहती हे | जेसे:- 


“मैं बड़ा प्यासा था | हारकर आ रहा था । शरीर और मन दोनों 
चुटीले हो रहे थे, कलेजा उबल रहा था और हृदय मुन्नस wr था। में 
अपनी राइ जा रहा था | मुझे ्राशा न थी कि बीच में कुछ मिलेगा | पर 
मिल गया । संयोग की बात देखो कैसी श्रद्धत हुई । और समय होता तो 
मैं उधर नहीं देखता । में क्या भिखारी हूँ या नदीदा हूँ जो राह चलते रस्ते 
पड़ी बस्तु पर मन चलाऊ | पर वह अवसर ऐसा ही था। प्यास azar 
रही थी--गर्मी मार रद्दी थी ओर अतृप्ति जला रही at) मैंने कहा--ज़रा 
सा इनमें से मुके मिलेगा | भूल गया कहा कहा! कहने की नौबत dia 
आई--कहने की इच्छा मात्र की थी | पर उसी से काम सिद्ध हो गया। 
उसने aiaa में छान प्याले में उड़ेला--एक डली gema की मिश्री 
मिलाई और कहा--लो, फिर T, कहा-सुना कुछ adil श्राँचल में 
छानकर प्याले में डालकर, मिश्री मिलाकर सामने धर दिया। चंपे की 


. कलियाँ उसी में पड़ी थीं--म्रहक फूट रही थी। में ऐसी उदासीनता से 


किसी की वस्तु नहीं लेता हूँ---पर महक ने मार डाला। आत्म-संमान, 
सभ्यता, पद-प्र्यादा मब भूल गया । कलेजा जल रहा था--जीम Us रही 
थी। कौन विचार करता ? मैंने दो कृदम बढ़कर उसे उठाया और खड़े ही 
खडे उसे पी गया--इाँ खड़े दी खड़े । 

“वह फिर एक बार मिला | संध्या काल था और गंगा चुपचाप बह रही 
थी । वह चाँद सी रेती में फूल जमा-जमाकर कुछ सजा रहा था | मैं कुछ 
दूर था | मैंने कहा रा मेरे पास श्रा । मैं गया । वहाँ की हवा सुगंधों से मर 
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रही थी | मैं कुछ ठंडा सा होने लगा । उसके चेहरे पर कुछ किरणें चमक 
रही थीं । मैंने कहा “बिड ग्रा ! धूप में ज्यादा मत खेज्ञो |” उसने हँस 
दिया | संदरता लहरा उठ।। उसने एक ga दिखाकर कहा--“ग्रच्छा 
इस GA का क्या रंग है ?” मेण रक्त नाच उठा। अरे, बेटा बोलना सीख 
गया | मैंने लपककर फूल उसके हाथ से लेना चाहा--वह दूर दौड़ गया। 
उसने कह्ा--“ना इसे छूना नहीं | इध फूल को दुनिया की हवा नहीं लगी है 
श्रौर न इसकी गंध इसमें से बाहर को उड़ी है । ये देव-पूजा के फूल हैं-- 
ये विलास की सजाई में काम न आवेंगे |? इतना कहकर fagar गंगा की 
श्रोर दौड़कर उसो में खो गया । मैं कुछ दौडा तो- पर पानी से डर गया | 
इतने में आँखें खुल गई ।?? 

उपयुक्त उद्धरण में भाषा-साधुर्य के साथ धारा-प्रवाह का बड़ा 
सुंदर संसेलन हुआ हे । मधुरता के लिये लेखक शब्द तक बिगाड़ने को 
तैयार है । उसने शब्दों को तत्सम रूप में रखने का कोई विशेष 
प्रयोजन नहीं समक, है । चलतेपन के लिये वह सव कुछ करने को 
उद्यत है । हिंदो-उद का सिला-जुला जो रूप हम श्रो प्रेमचंद्र की 
रचनाओं में पाते हे उसी का आनंद यहाँ भी मिलता हे। लेखक 
इस प्रकार लिखने में सिद्धहस्ता प्राप्न कर चुका हे । वहाँ उसका 
साम्राज्य हे। चलती, सरल तथा वोधगम्य भाषा में भावों की 
लड़ी किस प्रकार पिरोनी चाहिए इस वात को शास्त्री जी भली भाति 
जानते हैं । जिस प्रकार भावावेश हृदय में उत्पन्न होता हे उसी 
प्रकार, उसी स्वाभाविक रूम रंग में उसे शब्दांतगंत उपस्थित करने 
में, वाक्यों को इधर-उधर तोड़-ताड़कर तथा अनेक चिह्नं का सहारा 
लेकर वाक्य-विन्यास करना पड़ता हे। यही कारण है कि इनकी 
रचना में विरामादि चिह्ना की अधिकता रहती है | | 

शास्त्री जी ने स्थान-स्थान पर विभक्तियों को छोड़ भी दिया है। 
ag उनका या तो सिद्धांत हो या प्रांतिकता का प्रभाव। जैसे-“में 
क्या भिखारी हूँ जो राह चलते रस्ते पड़ी वस्तु पर मन चलाऊँ।” 
“पराए सामने सदा संकोच से रहता था? इत्यादि | या तो 'रस्ते पड़ी 
ag के बीच में संमेलन-चिह्न रखा जाय अथवा 'रस्ते पर पड़ी हुई 
वस्तु! लिखा जाय ओर 'पराए' तथा 'सामने' के बीच में के! हो। 
ऐसा करने से भाषा का सोष्ठव नष्ट होता हो सो बात नहीं हे । कहीं- 
कहीं वाक्य-पूणेता की आकांक्षा भी अप्रयोजनीय है । Su— frt 
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को मुँह नहीं दिखाता हूँ, पर लज्जा फिर भो पीछा नहीं छोड़ती हे । 
छिपकर रहता हूँ, पर मन में शांति नहीं है। दिनरात भूलने को 
चेष्टा करता हूँ पर फिर भी स्मृति की गंभीर रेखा सिटती नहों हे ।” 
इन वाक्यों से अंत का “हे” व्यथ हे । इससे भाषा मे लचरपन आ 
जाता है | उसका धारा-प्रवाह नष्ट हो जाता हे । इन बातों के अतिरिक्त 
वाक्य-विन्यास में कहां-कहाँ अँगरेजी-पन भी पाया जाता है। “राइ 
की प्राप्ति को पहाड़ परिश्रम करते हो” ( To gain a little you 
vork a mountain); इत्यादि | ऐसे स्थल प्रमाद-घ्वरूप ही हों, 
ऐसी बात नहीं । परंतु इसके लिये लेखक को विशेष सतक रहने की 
अवश्यकता नहीं | ऐसी वातें स्वाभाविक होती हैं। इसके लिये 
विशेष नियंत्रण रखने से भाषा-शेली में कृत्रिमता उत्पन्न होने की 
आशंका रहती है 

इनको प्रायः सभी रचनाओं में शब्दों के कुछ प्रांतीय रूप मिलते 
हैं | लेखक जिस स्थान विशेष का हे उसी के आस-पांस सें शब्दों का 
जिस रूप में व्यवहार होता है, उसी को वह साहित्य में भी रखना 
चाहता है । वस्तुतः यह्‌ उचित नहीं, क्योंकि शब्दों का बही रूप 
साधारण भाषा में ग्राह्य होना समीचीन है जो अधिकांश भाग में 
प्रयुक्त हो । उन्होंने तिस पीछे? ओर ‘ay इत्यादि पंडिताऊपन के 
शब्दों ओर रूपों के सिवा कितने ऐसे शब्दों का भी व्यवहार किया 
है जो संभवतः उनके आस-पास के प्रदेशों में प्रचलित हैं । “खुल्ला 
भोरे! , gear , 'बुरक' , P, "usar, जाये! (जाकर) 
'भिङ्-तितेया’ , “वेटा ! कला को देखना तो आज वह केसा कुछ 
करती है |? इत्यादि अनेक ऐसे शब्द हैं जिनका व्यवहार प्रदेश 
विशेष तक ही परिमित E इसके अतिरिक्त शब्दों के प्रयोग में 
अस्थिरता नहीं होनी चाहिए, जेसा कि उन्होंने किया 21 यदि “पवी 
लिखा जाय तो “परवा? न लिखा जाय अथवा.*लच्छन' लिखा जाय 
तो 'लक्खन' न प्रयुक्त हो; क्योंकि इससे शब्दों का निश्चयात्मक रूप 
व्यवस्थित नही रह सकता | 

वस्तु-प्रतिपादन की आलंकारिक प्रणाली में उन्होंने भी ‘ara’, 
“की तरह”, जले! ae का अधिक अनुसरण किया हे। परतु 

[ उपमाओं ओर SAA d वह लोकातीत वेभव नहीं रहता 
जो “प्रसाद? जी अथवा “राय साहब' में मिल चुका हे । इनकी रचना 
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जगत की व्यावहारिक सत्ता का आभास सदैव विद्यमान रहता है। 
इनकी उत्प्रक्षा(/ और उपमाएँ इतनी परिचित रहती हें कि उनका 
दर्शन हम नित्य की घटनाओं में पाते र । वास्तव मे रचना- 
प्रणाली की सरलता एवं व्यावह्मरिकता के साथ इसी प्रकार की 
उपसाओं का सामंजस्य अधिक उपयुक्त जान पड़ता है । इससे भाषा 
की स्वाभाविकता नष्ट नही होती | प्रसाद जी अथवा राय 
TG! में उसके विषय के अनुकूल ही अलंकार-बिधान भी रहता 
ह | उनका क्षेत्र कल्पना का हे । परंतु शास्त्री जी व्यवहार-जगत्‌ के 
हें | अतः समानता का प्रतिरूप उपस्थित करने में उनकी दृष्टि उन्हीं 
वस्तुओं पर पड़तो हे जो वस्तुतः हमारे साधारण जीवन में प्राप्य है । 
जैसे --“मानो तंग कोठरी की wz से निकलकर स्वच्छ हरे-भरे 
मदान से आ गया हूँ ।” “जैसे लहर लीन हो जाती हे, जेसे स्वर 
लीन हो जाता हे ।” “जेसे सूर्य प्रथ्वो के रस को आकर्षण करके 
संसार पर GUI करता हें, वसे हो धन, धर्म, धान्य, जन सबको 
आकर्षण करूँगा ओर पुनः विसर्जन करूँगा ।” “इस तरह मरे वेल 
की तरह क्यों आँख निकालता हे ?” “तवला दुख से मानो हाय ! 
हाय ! कर उठा ।” “प्रबीण को ऐसा मालूम हुआ कि जैसे वह सब 
आसे फाड़-फाड़कर उसी को तरफ़ झाक रहे हें ।” “वह मशोन को 
तरह माता का सिर गोद में रखकर d रहे।” “देखते ही देखते 
वह Ys की तरह सफ़ेद हो गया ।” “ममीहत सर्पिणी की तरह” 
द्ध में हारे राजा की तरह” , “पनाले की तरह बह निका 
“जिस तरह” और “सी प्रकार! का प्रयोग उन स्थानों पर अस्वाभाविक 
दिखाई पड़ता हे जहाँ पर अत्यधिक विस्तारगामी उपमाएँ आई हों । 
वाक्य के अंत तक पहुँचते-पहुँचते प्रस्तुत विचार-श्ंखला टूट जाती 
EI जेसे--' जिस तरह इंद्रियों के पास निह्वालोलुप जन नानाप्रकार 
के. मिचे-मसाले आदि अप्राकृत पदार्थं खाकर ओर तरह तरह के 
मिथ्या आहार-विहार करके अनेक जाति के रोगोन्मूलक परमारुओं 
को शरीर में बसाकर रोगी हो जाते हे ओर जुलाब देकर जिस प्रकार 
उनके शरीर से समस्त दूषित पदार्थ निकाले जाकर शारीर शुद्ध और 
निर्मल किया जाता हे, ठीक उसी प्रकार मनुष्य-समाज Seal, द्वेष 
अज्ञान ओर स्वाथवश जब अनेक बुराइयों से परिपुण हो जाता ह, 
तब क्रांति का जुलाब देकर उसे विशुद्ध ओर सरल बनाकर फिर नए 
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सिर से व्यवहार जारी किया जाता हँ. 1”? इसके आंतारक्त स्थान- 
स्थान पर नाटकोय कथोपक्रथन की स्वाभाविकता उपस्थित करने के 
विचार से इन्होंने वाक्य-विन्यास में सी उल्नट-फेर किया 21 इससे 
कथानक का विवरण देने में स्वाभाविकता पाई जाती हे। कथोपकथन 


की स्वाभाविकता के अतिरिक्त उसमें बल-विशेष लाने का विचार भी 


रखा गया हे । जेसे -“आने दो भविष्य के धवल सहल को” , “यह्‌ 
दस्तावेज हे हमारो गदा” , “तुम क्‍या जाग्रत रहते हो इस वसंत सें 

गया कहा हे वह बदमाश, लंपट?” “वह मेने तुम्हे संभाल दी 

जैसे चिड़िया अपने बच्चे को वृक्ष के खोंखले में रखती है |” 
“किस लोक की तरफ तुम्हारा लक्ष्य हे 0” इत्यादि । इस प्रकार का 
वाक्‍्य-विन्यास का परिवर्तन कथोपकथन से बड़ा ही उपयुक्त एवं 
रुचिकर जँचता हे | 
शास्त्री जी की प्राय: सभी रचनाओं में घारावाहिकता का अच्छा 

प्रसार मिलता है | उनका प्रत्येक वाक्य एक दूसरे से इस प्रकार UG 
रहता हे कि किसी को प्रथक करने से भाव-श्यंखला छिन्न-मिन्न हो 
जाती है । कहीं-कहां एक ही वात भिन्न-भिन्न कडे वाक्यों में इस प्रकार 
लिखी जाती हे कि एक विशेष प्रकार का ओज उत्पन्न हो जाता हे | 
उसके पढ्ने-सुनने मे बड़ा बल ज्ञात होता OE जेसे-- पर सान 
संमान ओर गोरव देकर क्या पाया ।” “वे अमर है, प्रवल ह ओर 
अमोघ हू ।” “जो तेजस्वी हे, जो मानधनी हे, वे अपने झोपडे से 
अपनी ही चटाई पर सुख से सो सकते हे ।” “राजा को देखकर 
हज़ारों सेनाएँ अपनी बंदूकें नीची कर लेतो E, हजारों सशस्त्र सिपाही 
सिर झुकाकर AS की तरह अपने सेना-नायक की आज्ञा पालते 
असंख्य प्रजा राजा को देखकर सिर भुका लेती हं।” “किसी घृणा, 
कसी ASA, कंसी ग्लानि ओर कितनी कमीनी बात हे OU इत्यादि | 
इसके अतिरिक्त एक प्रधान विशेषता यह हे कि इनकी रचनाओं मे 
वक्तत्व अधिक पाया जाता Fl इससे विषयनप्रतिपादन में अपूर्व 
चमत्कार आ जाता हे ओर वल बढ़ता हे,-कांति ओर सुष्ठुता दिखाई 
पड़ती हे । बलवती भाषा में और छोटे-छोटे वाक्यों में किस प्रकार 
“विषय का प्रभावात्मक निदर्शन एबं विधान होता हे यह्‌ निम्नाकित 
अवतरणों से स्पष्ट हो ज.यगा :-- 

“qa सुख है, अब रात-दिन चाहे जब रो लेता हूँ । कोई सुननेवाला 
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नहीं, देखनेवाला भी नहीं । सन्नाटे की रात में नितांत दूर टिमटिमाते तारों 
के नीचे, स्तब्ध खड़े काले काले वृक्षों के नीचे घूम घूमकर में रात भर रोता 
हूँ | यह मेरा अत्यंत सुखकर कार्य है | इसमें मेरा बड़ा मन लगता है | 
zii इस पवित्र रुदन के लिये स्थान उपयुक्त भी है। निकट ही गीदड़ रो 
रहे हैं | कुत्ते भी कभी कभी रो पढ़ते हैं | घुग्यू बीच बीच में रोने का 
प्रयत्न करता है । परंतु मेरे रोने का स्वर तो कुछ और ही है, वह ग्रंतस्तलं 
की प्राचीन भित्ति को विदीर्णं करके एक नीरव लहर उत्पन्न करता Ear 
नीरव लय में लीन हो जाता है । उसे देखने की सामर्थ्यं किसमें है | नींद 
अब नहीं आती । दो महीने रात-दिन रोता रहा हूँ | अब नींद से हिसाब 
साफ़ है | हाँ, चटाई पर aiar पड जाता हूँ और ata बंद कर चुपचाप 
सुनने की er करता हूँ। तब रात्रि के गंभीर श्रंधकार को विदीर्ण कर 
एक अस्फुट ध्वनि सुनाई पडती है। और मैं विवश होकर उसमें स्वर 
मिलाकर बिहाग या मालकोश की रागिनी में रुदन गान करने लगता हूँ | 


आँसओं के प्रवाह में रात्रि भी गलने लगती है । तब gaa वह उसी विमल 


परिधान में आती है ओर पहले जैसे वह बलपूर्वक मेरे कागज़-यत्र उठाकर 
मुझे सोने पर विवश करती थी, उसी तरह मेरे उस संगीत को उठाकर रख 
देती है । पर हाय ! अब मैं सो नहीं सकता | आँख फाड़कर देखता हूँ 
तो अकेला रह जाता हूँ । में शेष रात्रि इस qq से उस वृक्ष के नीचे घूम 
THR काट देता हूँ ।? 

“साहित्य की मूल fife? हृदय ओर उसके निकाल के प्रपात का 


स्थल है मस्तिष्क | हृदय में श्रांदोलन उत्पन्न करके मस्तिष्क की सूक्ष्म 


विचार-धाराओं का संचालन करना साहित्य का कार्य है । यही तो मानव 
जीवन का उत्कर्ष है--पशु और मनुष्य में यही तो अंतर है | पशु साधारण 
शरीर की आवश्यकताओं का अनुभव करके जीवन की सभी चेष्टा करता 


है । परंतु मनुष्य मस्तिष्क की विचार-घाराओं से श्रांदोलित होकर जीवन 


की उन प्रक्रियाओं को भी करता है, जिनसे वास्तव में उनकी शरीर-संपत्ति 
का कोई वास्ता ही नहीं है। इसलिये किसी भी जाति या समाज का 
साहित्य देखकर हम स्थूलता से इस बात का अनुमान लगा सकते हैं कि 
वास्तव में वह जाति मनुष्यत्व की कसोटी है । ओर केवल कसोटी ही नहीं, 
वह जाति के उत्थान और पतन का एक प्रत्रल कारण भी है | साहित्य 
जातियों को वीर बनाता है, साहित्य ही जातियों को क्रू, नीच, कमीना, 
पापी, पतित बनाता है । इसलिये प्रत्येक जाति के विद्वानों के ऊपर इस 
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बात का नेतिक भार है कि श्रपने साहित्य पर कठोर नियंत्रण कायम रक्खें 
उसे जीवन से भी उच्च, पवित्र एबं आदर्श बनाए रक्खें ।?? 
भाषा एवं भावों की असिव्यंजना-शेली पर देशव्यापी आंदोलन 
का प्रभाव विशेष रूर से पड़ता ZO राजनीतिक उथल-पुथल a 
अनेक प्रकार के आचार-विचार का समावेश 
€? शिवपूजन सदाय रहता है | किसी भी आंदोलन में भावनाओं 
की उघेड-वुन, निदशंन ओर नवीन विचारों 
की आलोचना एवं प्रतिपादन होता EO इन आंदोलनों की जैसी 
प्रगति होती है, उसमें अंतनहित जैसी विचार-घारा रहती हे, उसी 
के अनुरूप प्रचार! की भाषा भी आवश्यक होती E हम इसके 
gd ही देख चुके हे कि आर्यसमाज के प्रचार का प्रभाव हमारी 
हिंदी भाषा पर कितना पड़ा हे । वह प्रभाव अच्छा था या बुरा 
इसका विवेचन इस स्थल पर प्रयोजनीय नहीं। उस समय वाद- 
“विवाद, तश्यातश्य-निरूपण्‌, तथा वितंडावाद ही प्रधान था । यही 
कारण था fsa समय की प्रचलित शेली में इसका प्रभाव स्पष्ट 
'पाया जाता है | इसके अतिरिक्त कथन की युक्तिपूर्ण प्रणाली जिसमें 
तर्क की डिशेष मात्रा मिश्रित रहती थी-साधारणतः उस समय के 
सभी लेखकों सें प्राप्त होती हे | 
आर्यसमाज के आंदोलन से भी कहीं आधिक प्रसांरगामी एवं 
देशब्यापी आंदोलन उपस्थित हुआ असहयोग का । उसमें दोनों का 
ende मिश्रित था; पीड़ितों की हाय, अन्न-वस्त्र से दुखी देश- 
वासियों की तड़प, दासत की वेड़ियों से मुक्ति चाहनेबांलों का 
गगनभेदी चीत्कार दूर-दूर तक प्रतिभ्वनित हुआ | आंदोलन को 
यापक बनाने के विचार से सभाएँ और वक्तताएँ होने लगी | समाज 
में आवेश उत्पन्न हुआ । बहुत सी रूढ़िगत भावनाओं का निराकरण 
प्रारंभ ह्मा; ओर समाज में नवीन ज्योति, उत्साह और वल उपस्थित 
हुआ | अपने कथन को प्रभावशाली बनाने के विचार से कटोर से 
कठोर तथा उग्र से उग्र शब्दों का प्रयोग भाषा में बढ़ने लगा। 
वस्तु-प्रतिणादन की शेली सें, कथोपकथन में, वाद-विवाद में तथा 
विवरण उपस्थित करने में उद्वेग, उग्रता, हढ़ता ओर निर्भीकता का 
स्वरूप दिखाई पड़ने लगा | साधारण से साधारण विषय भी as 
जोर-शोर के साथ लिखे जाने लगे | भाषा-शेली साधारणतः वक्तृत्व 
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से ओत-प्रोत हो गई | इस्‌ वक्तृत्व का शीघ्र ही इतना प्रसार हुआ 
कि साधारण लेखों में, कथा-कहानियों में, नाटक और 
आलोचना में-- - सभी स्थानों में--इसकी छाप वेठ गई | इस 
शेली-विशेष के प्रतिनिधि बावू शिवपूजन सहाय और पांडेय बेचन 
शसो ‘SH माने जा सकते हें | 
इनमें से बाबू शिवपूजन सहाय को भाषा में विशुद्धता का 
विचार अधिक पाया जाता हे । स्थान-स्थान पर उदे शब्दों का प्रयोग 
भी मिलता है । इस प्रकार की शब्दावली अधिकतर मुहावरों की 
'लपेट में आ गई है | अथवा उन स्थनों पर भी इनका प्रयोग पाया 
जाता है जहाँ लेखक का विचार चलतापन लाने का रहा हे । इसके 
अतिरिक्त अन्य स्थानों पर अधिकांश रूप में विशुद्धता का ही 
निर्वहन पाया जाता है। इन स्थलों पर विशुद्धता के अतिरिक्त 
साषा-सो्ठव वड़ा सुंदर बन पड़ा हे । उसमें माधुर्य एवं ओज का 
अपूर्वं संमेलन स्थापित दिखाई पड़ता हे । प्रांतीयता का प्रभाव इनकी 
साषा-शेली में तनिक भी न मिलेगा | इनकी सामान्य शेली परिष्कृत 
सतक तथा परिमार्जित हैं। उनमें विषयानुकूल भाषा के उपयोग 
रने की अच्छी कुशलता हे । यही कारण m कि इनकी रचनाओं 
में चमत्कार, आकर्षण आर प्रभाव रहता हे | 
भाषा को उत्कृष्टता के साथ-छाथ---आलंकमस्किता- का अच्छा 
संमिश्रणं मिलता EO ऐपे', GP और dU, “मानो? का मनोरम 
उपयोग दिखाई पड़ता हे | इनका प्रयोग कहीं-कहीं तो इतने सुंदर 
ढंग पर हुआ हे कि रचना से काव्यात्मक ध्वनि निकलती जान 
पड़ती है। साइश्य-विधान भी अधिकांश इस उद्देश्य से किए गए 
नहीं जान पड़ते कि उनके हारा काल्पनिक वेभव व्यक्त हो वरन. 
इसलिये कि साधारण नित्य के अनुभव से संबंध रखनेवाली बातों 
के मेल से अनुभूति तोत्र ओर स्पष्ट हो। यही कारण हे क्रि सी 
ओर “मानो” के उपरांत इतनी सरल उपमाएँ ओर RAG इनर्क 
रचनाओं में प्राप्त होती E कि उनके हृदयंगम करने म॑ पांडित्य तथा 
विशिष्टता की आवश्यकता नहीं पड़ती । इसी अलंकार'प्रवृत्ति ने 
इनंकी रचनाशैली में अनुप्रासो की प्रचुरता उपस्थित की हे. 
परंतु अनुप्रास के प्रयोग में बनावटीपन नहीं ऋलकता वरन्‌ प्रवाहात 
स्वाभाविकता पाई जाती EOD इससे भाषा में सौंदय एवं माधुय 
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{|| आ गया है. । यह अनुप्रासयुक्त भाषा किसी समय या स्थल-विशेष 
| E पर मिलती हो ऐसी बात नहीं हे। यह व्यापक रूप में एक सी प्राप्त 
||; | होती हें । जैसे-- खिड़की से छन-छनकर आनेवालो चाँद की 
| चटकोली चाँदनी ने चूड़ावत-चकोर को आपे से बाहर कर दिया d 
| EMIL नए प्रेम-पाश का प्रबल बंधन प्रतिज्ञा-पालन का पुराना बंधन 
|| ढीला कर रहा है | चूड़ाबत जी का चित्त चंचल हो उठा। बे चटपट 
चंद्रभवन की ओर चल पड़े। वे यद्यपि चिता मं चूर हें, पर 
agit की चोखी चाट लग रही EQ वे संगमर्मरी सीढ़ियों के 
| सहारे चंद्रभवन पर चढ़ चुके, पर जीभ का जकड़ जाना जीको 
| | जला रहा है ।” “लड़ाई की ललकार सुनकर लंगड़े-लूलों को भी 
{| लड़ने-भिड़ने की लालसा लग जाती है”, “उज्ज्वल धारा से धोए 
हुए आकाश में चुभनेवाले कलश, महलों के FST पर मुसकरा रहे 
2. “adda विशद विरुदावली वखानने में व्यस्त हे ।” “शूर 
सामंतों की सैकड़ों सजीली सेनाएँ साथ में ह सही ।” “नव-पल्लव- 
पुष्प-गुच्छों से हरे-भरे कुंज-पुंजो में वसंत-बसीठो मीठी मीठी 
बोलती और विरह में विष घोलती थी। मधुरःभधुमयी माधवी 
लता पर मँडराते हुए मकरंद-मत्त-मधुकर्‌, उस चराचर मात्र म 
नूतन शक्ति संचालन करनेवाले-जगदांधार का शुन-शुनकर गुण 
गाते थे । लोनी लतिकाएँ सूखे सूखे वृक्षो से भी लिपट रही थीं। 
वसंत-वेभव ने उख वन को विभूतिशाली वना दिया था ।” इत्यादि | 
इस प्रकार के अवतरण उद्योग के साथ उपस्थित किए जा सकें ug 
नहीं E | सर्वत्र ही इस प्रकार की अनुप्रास-पूणं भाषा मिलेगी | 
इस सानुप्रासिकता तथा विशुद्धता के व्यवहार का जो परिणाम 
होता हे वह भी इनमें विशेष मिलता हे। दीघ समासांत पदावली 
व्यापक रूप में दिखाई पड़ती £O अपने स्थान पर यह अनुचित 
नहीं प्रतीत होती क्योंकि रचना-प्रणालो के साथ इनका अच्छा 
साम्य ठहरता है। 'सौदर्य-गरिमामय-मुखारविंद', 'मह्लिका- 
वल्लरी-वितानों', “अलि-अवलि-फेलि-लीला', “मंजुल-मंजरी कलित 
तरुवर की शाखाओं पर शान से तान का तीर मारनेवाली 
काली-कलूटी कोयल, पल्लवावगुंठन में मुंह छिपाए ast हुई, इस 
अनुरूपा सुंदरी को देख रही थी । शीतल सुरभित-समीर विलुलित 
aara तीर डोल-डोलकर रस घोल जाता था। चंचल पवन 
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अंचल पर लोट-लोटकर अपनी विकलता बताता ar! धीरे धीरे 
कुंचित कुंतलरांशि, नितंबावरोहण करती हुई, आपाद लटक रही 
थौ । यद्यपि निराभरण शारी! पर केवल एक वस्त्र ही शेष था, 
तथापि वह शेवाल-जाल-जटित सुंदर सरोजिनी सी सोहती और 
मन मोहती थो ।” 

इसी उत्कृष्ट विशुद्ध एवं amaa पदावली मं जब काल्पनिक 
वेभव का संमिश्रण हो जाता है तत्र शैली में एक see धारा बह 
चलती हे । कहीं-कहीं इस प्रकार के आलंकारिक उल्लास से मन 
ऊव जाता हे ओर वाक्य के अंत तक पहुँचते-पहँचते भाव शृंखला 
छिन्न-भिन्न हो जाती है । वस्तुतः इस प्रकार की रचनाएँ पढ़ते समय 
अधिक निग्रह ओर चितन के कारण कष्ट का अनुभव होने लगता 
ह । जेस :— 

“ge ग्रप्रतिमा प्रतिमा, वसंत काल की नव किसलय कलित रसाल 
द्रमावली सी वह प्रतिमा, प्रभातक़ालोन मलय-मारुत से ईषत्‌ दोलाय- 
माना मंद स्मित नवनलिनी की सी वह प्रतिमा, वासंती संध्या-समीरण- 
जनित गंगा की कृश कल्लोल-मालिका सी वह प्रतिमा, जयदेव की कोमल 
कांत पदावली सी वह प्रतिमा, शोण-सैकत-शय्या पर लेटी हुईं सद्यःउदित 
सूर्य की किरणों की सी वह प्रतिमा, श्रावण की जलन््ावित शस्य-श्यामला 
वसुंधरा की सी वह प्रतिमा, नवोट़ा कृषक-ललना के करतल-विराजित qT- 
शालि-वालि-पुंज की सी वह प्रतिमा, aga के प्रति स्वर्गीय वारांगना 
उर्वशी की सी मधुर-कटाच्ष-ात-पुवंक विनीताभ्यर्थना की सी वह प्रतिमा, 
मरुस्थज्ञ के श्रांत एबं तृषित पथिक के लिये सजला-सरसी-दशन की सी 
प्रतिमा, दुष्यंत के प्रति शकुंतला की निरंतर चारुचिंता सी qz प्रतिमा, 
` कार्तिक मास की दीपावली से नख-शिखन्मंडिता काशी की गंगा-तटस्थ 
आकाश-चुंबिनी प्रासाद-प्रणाली सी वह प्रतिमा, भाद्रपद के नीरव निशीथ- 
काल में वर्षा-वारि-विलोड़िता खर-लोद-एरिता की दूरागत कलन्क़ल ध्वनि 
की सी वह प्रतिमा, कुसुमित दांपत्य-प्रेम-पादप के प्रथम फल की आशा 
की सी वह प्रतिमा, पुष्पोद्यान में प्रथम वार रामज्जंद्र-दशन से मैथिली के 
मानस-मंदिर में प्रकट हई अलौकिक प्रौति-न्योति की सी az प्रतिप्र', लावण्य- 
लीला-विस्तारिणी नववध के मित मिष्ट-भाषण की सी वह Waar ।? 

इस प्रकार आलंकारिक विशदता की इतनो लंबी लड़ी नहीं लो 
छोटी-छोटी लड़ियां प्रायः मिलेंगी | 

go 
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«Hi इनकी श्चनाओं मे कहीं-कहीं पर पद्यात्मक gata भो sade 
| होता हे । यह quid वस्तुतः उस प्रकार का नहीं होता जो हमं श्री 
लस्लूजीलाल ओर सैयद इंशा में प्राप्त हुआ था। उसमें प्राचीनता 
की छाप थी, परंतु इसमें भाषा की प्रगल्भता पाई जाती हे.। इसमे 
मनोरंजक चमत्कार दिखाया गया हे । इस Tata का जहा पारमित 
रूप में व्यवहार हुआ हे वहाँ पर स्वाभाविक ओर सुंदर लगता 
हे। जेसे--सतीत्व-रक्षा के लिये जरा-जजर जटायु ने अपनी जान 

| तक गँवाडे जरूर, लेकिन उसने जो कीर्ति कमाई ओर बधाइ पाई 
[| | सो आज तक किसी कवि को कल्पना में नहीं wur परंतु वही 
1 guia जब विस्तृत रूप में रखा जाता हे तव अस्वाभाविक ऑर 
| 1 लगने लगता है । जेसे--“यह संसार असार है, ऐसा वेदांतियों 
का विचार है। उनके लिये ईश्वर भी निराकार हे; किंतु हमारे 
साहित्य-संसार का इश्वर साकार हे।ज्ञानियों का संसार भाषा का 
बाजार है, हम साहित्यिकों का संसार अमूत का भांडार हे । उनके 
लिये संसार कारागार है, हभ लोगों के लिये करुणावतार का लीला- 
गार है । उनके लिये xm दुराचार हे, हम लोगों के लिये वह गले 
का हार हे-अलंकार E | उधर ओकार का आधार हे, इधर नंदकुमार 

का आधार ह । बड़ा ही विचित्र व्यापार gU 

इधर भांषा-रोली के उत्कर्ष के साथ विराभादिक fagi का 
प्रयोग अधिक होने लगा हे । इनका आधार लेकर भाति-भाति की 
भावनाओं का, कई रूप से, निदर्शन होने लगा। AmA में 
The Look, however, came to the press [लिखा जाता zi 
“हाँ, अब, जब कि यह पुस्तक, किसी न किसी रूप मे--प्रकाशित 
हो गई, तव संभव है, कभी सोभाग्यवश विठ्ठानों की दृष्टि इसपर 
पड जाय ।” इस वाक्य में भी “किसी न किसी रूप में” दो संबंधा- 
त्मक fal के बीच में उसी प्रकार रखा गया है, जिस प्रकार 
ऋअगरेजी का ‘However’ दो अर्ध-विरामों के बीच में रखा गया 
है | अब चिह्नं का सहारा लेकर भाव-व्यंजना बड़ी विशदता. से 
- होने लगी है। श्री शिवपूजन सहाय ओर श्री पांडेय बेचन शर्मा में 
इस प्रकार का व्यंजनात्मक विस्तार अधिक पाया जाता हे l 
भावावेश की स्वाभाविक प्रगति के प्रदर्शन मे इन चिह्नों ने बड़ा 
योग दिया हे । इन्हीं Frat के सहारे एक शब्द का प्रयोग कर 
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ठोक उसके उपरांत उसी भाव का दूसरा शब्द, दो संबंध-चिह्नों के 
बीच में रखकर, पहला शब्द ओर भी अधिक प्रभावात्मक बनाया 
जाता हे | वस्तुतः यह्‌ चिह्न ‘ate’ का काम कर देता है | जेसे- 

साहित्य-रसिकां के रसास्वादन--मनो 'जन--के लिये ।” इसी 
भाँति कहीं-कहीं गुणवाचक पदावली भी रखी जाती 21 जेसे-- 
“प्रार्थना-पत्र ब्राह्मण-देवता ने, राणाजी की--भक्तिभाव-पू्वेक 

प्रणाम के हेतु जोड़ी गई--अंजली में, उनका कल्याण मनाते हुए 
He दिया 1” 3 

इन fadi के सहारे एक ही प्रकार के कई भाव व्यक्त करने के 

fat कई शब्दों अथवा पदों को यथाक्रम रखने का बड़ा रोचक एवां 
प्रभावात्मक ढंग प्रचलित हुआ EOD इसमें भाषा को बड़ी विशद॒ता 
ओर शक्ति प्राप्त होती हे । पूर्व-प्रचलित तार्किक शेली में इतनी उत्कृष्टता 
नहीं पाई जाती थी । इस शलो के द्वारा बड़े ही प्रबल रूप में उत्साह, 
बल, पौरुष आदि का दोघे प्रवाह व्यक्त हो सकता है । जैसे--“जिस 
मेवाड़ की मान-मर्यादा बनाने के लिये, हमारी माताओं ने, अपनी 
“गोद के लाखों लाल लुटा दिए हें, उसी मेवाड़ की गोरवान्वित गद्दी को 
सनाथ करनेवाला, राणा हमीर ओर राणा साँगा तथा हिंदू-कुल-सूर्य 
प्रताप का वंशधर, FAT राज्यनाश के भय से, जंगलों मे भटकते फिरने 
की शांका से, शरण में आई हुई एक अबला को आत्मघात करने का 
अवसर देगा ? यदि ऐसा होगा तो उसी दिन वीररक्ताभिषिक्त Rae- 
भूमि रसातल में पेठ जायगी, सूय्य चक्कर खाकर इब जायगा, भूमंडल 
भो--तृफ़ान से घिरे हए जहाज की तरह्‌--डगमगा उठेगा, तारे एक 
से एक टकराकर चूण हो जायेगे, समुद्र अपनी सथोदा छोड़कर 
भूलोक को डुबो देगा, चाँद से चिनगारियाँ वरसने लगेगी, ओर 
अरवली का हृदय, भीषण ज्वालामुखी के प्रस्फोट से, एकाएक फट 

Sarl” अथवा “यदि कृष्ण-कुमारो सी अविरल सुंदरी के लिये आठ - 
आठ आँसू रोने की इच्छा हो, उसकी स्नेह-शोला माता के दारुण-करुण- 
विलाप-कलाप से HAM! कँपाना हो, यदि कल्पट्टुम-कुसुम = | 
-स्वर्ग-प्रतिमा का अकाल विसर्जन होकर दिल दहलाना हो, तो 
आइए, किंतु उदयपुर के रनिवास में चलकर, एक हृदय-द्रावक दृश्य 
देखने के लिये पहले हृदय को वज्र से मढ़ लीजिए । ” अथवा “उसका 
हृदय, तुम्हारे कुसुम-सुकुमार अंग से भी कोमल, तुम्हारी विलास- 
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लीला से भी मधुर, तुम्हारी श्‍वास-वायु से भी सुगंधित और तुम्हारी 
दाड़िम-दंतावलि से भी उज्ज्वल था ।” 


यों तो इन्होंने स्थान स्थान पर इतिवृत्तात्मक विवरण देने में भौ 
भाषा की विशुद्धता एवं समासांत पदावलो का ही व्यवहार किया 
हे, परंतु वहाँ बह स्वाभाविकता नहीं मिलती जो उनके उस विवरण 
में प्राप्त होती है । इसमें वस्तुतः रूरल एवं व्यावहारिक प्रणाली का 
अवलंबन किया गया है । ऐसे स्थलों पर वाक्य भी छोटे-छोटे लिखे 
गए हें | सभी स्थानों पर इस सिद्धांत का निवोह हुआ हो, यह 
| आवश्यक नहीं । क्योंकि ऐसे स्थान भी अवश्य E जहा इन्होंने 
साधारण विवरण देने से भाषा का वही रूप रखा है जो कि प्राय 
उनकी भावावेश की शेली में पाया जाता हे; परंतु उन स्थानों मेव 
रोचकतां तथा व्यावहारिकता नहीं मिलती जो उन विवरणो में 
अधिकता से प्राप्य हे जिन्हें वे छोटे-छोटे वाक्यों मे ऑर चलती 
भाषा के सहयोंग से देते हें। जेसे :-- 


“पंजाब मेल का अव्वल दर्जा भी स्वर्ग का नमूना ही है। जैसे गंगा 
si हिमालय का मानचित्र पुस्तकों में वैसे ही पंजाब मेल के अव्वल दर्ज में 
। akya का नक्शा मौजूद है । उसे अलकापुरी या अमरावती का नमूना 
कहना कोई बेजा बात नहीं है । हीरालाल बापू को अव्वल दर्जे में चढ़ाकर 
हमने इंजन से गार्ड के डब्बे तक दो दो बार चक्कर लगाया | हर एक खाने 
की चीज़ों पर get, पर गहरी नहीं, नज़र डालते हुए इम AHL काट रहे 
थे । बिजली-बत्तियाँ जल रही थीं | बिजली के पंखे दनादन चल रहे थे ! 
खिड़कियों को राह जितनी श्राँखें स्टेशन की ओर cebedl थीं, सब पर , 
सुनहरी कमानीवाले चइमे चढ़े थे । कुछ साहेब, भालरदार साफ़ तकियों के 
सहारे कमर फे वल टेककर, समाचारपत्रों के पन्ने उलट रहे थे। किसी के 
दिमाग़ में "एमडन? तैर रदा था । किसी के दिमाग़ में दमदम की गोलियाँ 
दनदना रद्दी थीं और कोई 'द्वाबिटज्ञर तोप के s की गड़गड़ादट सुत 
रहा था। एक Anga युवती जिसके सुनहरे बालों में बनावटी गुलाव 
के फूल ja थे, एक AN युवक के साथ, दाथ मं हाथ मिलाकर, 
टहल रदी थी। कभी दोनों हँसते - हँसते अपनी अउनी घड़ियाँ मिलाते 
थे; और कभी अपने अपने चरमे श्रदल- बदल परस्पर आँखों पर ti 
आँखें चढ़ाते थे ।?? 
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ऊपर कहा जा चुका हे कि असहयोग आंदोलन का जो व्यापक 
मभाव हिंदी-साहित्य पर पड़ा उसी का व्यापक प्रभाव पांडेय वेचन UAT 
की रचनाओं मं भी मिलता हे। जिस 
पांडेय बेचन शर्मा “उग्र? उत्त जनापृणं ओर प्रभावात्मक भाषा 
आर शली से राजनीतिक fader 
उपस्थित किया जाता हे उसी का अनुसरण पांडेय जी अपनी रचनाओं 
करते है । इन रचनाओं को पढ़ते समय स्वभावतः वक्तृत्व का 
चमत्कार प्राप्त होता हे । परंतु वस्तुतः विश्लेषणात्मक दृष्टि से विचार 
करने पर वह वक्तृत्व का रूप नहीं ठहरता । वह कथनः-प्रणाली का 
केबल विशिष्ट शक्तिशाली रूप हे । एक ही साँस में समस्त भावावेश 
को कह डालने की एकांत चेष्टा से निरंतर आवेश झलकता हे | सभी 
वाक्य इतने तुले हुए रहते & कि शेली से सुंदर ज्योति प्रकट होती है । 
एक वाक्य दूसरे वाक्य पर इस प्रकार आश्रित रहता हे कि बीच में 
एक-दो वाक्य अलग कर देने से सारा वल नष्ट हो जाता है जिस समय 
किसी व्यक्ति के हृदय से भावों की भयंकर आधी उठती हे उस समय 
वह अपने खासने उसकी व्यंजना का परिसित अवकाश पाकर झटपट 
TH आवेश के रूप सें -उस आावना-संसार का जितना अंश वाह्य 
जगत सें ala बनता है, रख देता हे । जैसे :-- 
ed ex हूं शासन के सूत्रधारों q—s उनके एक एक मंगल-मय 
fant से, में कहता हूँ देश के सुंदर खिलौनों से--और उनकी शैशव-: 
मति सुकुमारता से, मेरा कहना सुनो--मुभे कहने दो | 
“मैं कहता हूँ समाज के शिक्वालयों, बाल-संस्थाओं के देवताओं की 
ड्यूटी? पर नियुक्त "कमजोर? मनुष्यों से, में कहता हूँ शहर शहर के गली- 
FA में रहनेवाले, gaat मछली निगलनेवाले, सत्तर चूहे खाकर दूसरों - 
को हज करने का उपदेश देनेवाले--छुपे रुस्तमों से, में कहता हूँ आदश 
SET नाम लेकर, प्रथा की दोहाई देकर, सत्य के मुँह पर ढोंग का लिफ़ाफ़ा ' 
चढ़ाकर अपने कंठ और स्वर को छिपाकर मिल-मिल गंभीरता के कंठ और ` 
स्वर से बोलनेवाले महाशयों से; मेरा कहना सुनो, qd कहने दो | 
“है कोई ऐसा माई का लाल जो हमारे समाज को नीचे से ऊपर तक 
सजग दृष्टि से देखकर, कलेजे पर हाथ रखकर, सत्य के तेज से मस्तक 
-तानकर, इस पुस्तक के श्रक्रिंचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि-- 
“तुमने जो कुछ लिखा है ग़लत लिखा है | समाज में ऐवी घुणित, रोमांच- 
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कारिणी, काजल-काली ded नहीं हैं ।? अगर कोई हो तो सोत्साह सामने 
आवे, मेरे कान उमेठे श्रोर छोटे मुँह पर थप्पड़ मारे, मेरे होश के होश 
ठिकाने करे । में उसके प्रहारों के चरणों के नीचे ह्वृदय-पाँवड़े x में 
उसके ्रभिशापों को सिर माथे पर धारण करूंगा-सँभाल Tar) अपने: 
पथ में कतर-ब्योंत करूँगा | सच कहता हूँ, विश्वास मानिए, 'सोगंद ओ 
गवाह की हाजत नहीं मुझे? ।?? 
उग्र जी की स्वाभाविक लेखन-शेली यही हे । इसमें हमें संस्कृत 
तत्समता की उत्कृष्टता एवं अव्यावहारिक दोघे समासांत पदावली 
के दर्शन न मिदेगे-उनसे ओत-प्रोत भाव-व्यंजना की जो अस्वा- 
भाविकता होती हे वह यहाँ न दिखाई पड़ेगी। साधारण--नित्य 
ही—बातचीत में जिस भाषा का व्यवहार होता हे उसका इतना 
सुंदर आर प्रभावात्मक रूप हो सकता हे, उपर्युक्त अवतरण इस 
बात का प्रत्यक्ष साक्षी हे । विषय-प्रतिणादन को इस रोचक शेली 
मे एक व्यक्तित्व मिलता हे--बेयक्तिकता ही भाषा-शेली का प्रधान 
गुण है । एक हो आवेश में कई बातों का उल्लेख करना, एक ही ब.त 
को उलटकर पुनः कहना कितना रोचक एवं आकर्षक होता हे । उसमें 
एक अटूट धारावाहिकता तथा भाव-व्यंजना का उग्र रूप प्राप्त 
= होता है । 
देश में जब से AmA भाषा के अध्ययन का अधिक प्रचार 
हुआ है, और प्रचार ही क्यों व्यवहार हुआ हे, क्रमशः यह परिपाटी 
चल पड़ी हे--अभ्यास पड़ गया है--कि जहाँ चार पदे-लिखे 
सञ्जन उपस्थित हो जाते हैं और बातचीत आरंभ होती हे वहाँ उस 
बातचीत के सिलसिले में अनेक शब्द अँगरेजी के आ जाते È | 
अस्वाभाविक नहो है क्योंकि इसी प्रकार se का भी व्यवहार 
बढ़ा था | यह एक ब्यापक नियम हे कि जब दो भाषा-भाषी आपस 
मे-“किसी भी कारण से-मिलते ह, तो स्वभावतः एक दूसरे को 
भाषा का क्रमशः बिना किसी उद्देश्य के व्यवहार करने लगते हैं i 
प्रथमतः इस विषय में कुछ चेष्टा करनी पड़ती है, पर अंततोगत्वा 
एक ऐसा समय उपस्थित हो जाता हे जब एक भाषा के शब्द दूसरी 
भाषा में अपने आप प्रयुक्त होने लगते हे Ws जी इसी व्य पक 
नियम से प्रेरित होकर एवं स्वाभाविकता उपस्थित करने के बिचार 
से रचनाओं में-ओर प्रधानतः उन अवसरों पर जहाँ आजकल के: 
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( १४१ 
अँगरेजी पढ़े-लिखे विद्यार्थियों की बातचीत आती है---अँगरेजी के 
कितने ही शब्दों का व्यवहार करते हँ । वे स्टेज”, “सिनेमा', मास्टर, 
Ew, स्टूडेंट', ‘ere’, ‘Sima’ ऐसे नित्य के व्यवहार में आने- 
वाले शब्दों का व्यवहार करते पाए जाते हें जो वस्ततः अँगरेजी 
पढ़े-लिखां के अतिरिक्त जन-साधारण के व्यवहार-क्षेत्र से बाहर 
| परंतु पंडित अंबिकादत्त व्यास की 'कक्षपुस्तिका' ( Pocket 
book) का व्यवहार समीचीन नहीं | इससे अच्छा तो उस शब्द 
का ही प्रयोग है। इसके अतिरिक्त वे अनेक स्थानों पर अँगरेजी 
पदावली का ही व्यवहार करते हैं । यह भी केवल बातचौत की 
स्वाभाविकता उपस्थित करने के विचार से ही होता है । जेसे:-- 
‘Iam very sorry’, ‘Stand up on the bench,’ ‘Well 
done, my young player ? ‘Beg your pardon; ‘Try 
your utmost,’ ‘Don’t lose; ‘Yes, come on,’ ‘Let us 
go and see what is the matter,’ इत्यादि | 
इस प्रकार के केवल अँगरेजी शब्दों अथवा पदाबलीक ही 
व्यवहार हुआ हो ऐसी बात नहीं | वाक्य-विन्यास मे भो बह कलक 
उपस्थित हे। इसके अतिरिक्त जिस प्रकार अँगरेजी में कथन का | 
कुछ अंश कहकर कहनेवाले का उल्लेख होता है ओर तब पुनः कथन _ 
का शोष अंश आरंभ किया जाता हे, उसी प्रकार उम्र जी ने भो किया 
हे ।—“अरे, यह क्या ?” हरनारायण बाबू ने अपने रूमाल से रामू 
के कपोलों को, हलके हाथ, दो-तीन बार स्पशं करते हुए कहा-- 
“आपकी ठुड़ो पर चूना लग गया था”; “यही”--ैंने उत्तर दिया-- 
बडुक-प्रेम की आदत । आप जानते हें, समाज इन थिएटरवालों 
को किस दृष्टि से देखता है ?”; “पहला सवाल” मेने मुस्कुराकर 
कहा--“मेरा होगा”; “चलिए”--मेंने कहा--“में उनसे मिलकर 
अपने को भाग्यवान्‌ सम्भूँगा ।” इत्यादि । हिंदी के पुराने लेखक 
लाला श्रोनिवासदास ने अपने “परीक्षा-गुरु” उपन्यास में इस 
प्रणाली का अनुसरण किया था। इसे प्रकार के कथोपकथन की 
प्रणाली का अनुसरण ‘wer नही तो अनावश्यक और अप्रयोजनीय़ 
अवश्य हे। संभव हे इसके पक्षपाती इसको स्वाभाविक कहें, परंतु 
अभी तक प्रचलित प्रणाली में ats ऐसी अव्यावहारिक निर्बेलता 
adi दिखाई पड़ता 1 
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बाबू शिवपूजनसहाय की भाँति इन्होंने भी--कहीं-कहीं उनसे 
अधिक- विरामादि चिह्नों का प्रयोग किया है। वस्तुत: भावावेश 
की शैली में चिह्नों से बड़ा सहारा मिलता है | इनकी सहायत। से 
भाव-व्यंजना में कुछ अधिक सुगमता आ जाती है । इसी सुगमता 
के कारण इन्होंने स्थान-स्थान पर वाक्यों में उलट-फेर किया हे | 
इस उलट-फेर में नाटकस्य कम मिलता है ! जैसे--““कभी करूणा 
आती थी--प्यारे की उस अवस्था पर--”, “नहीं तो, देखते अभा- 
गिनी नर्गिस के इस निराश सोदय को ।” ती अदालत सें 
बात तो लद गए होते”; “केसे अच्छे थे वे दिन”; “इसी लिये तुमसे 
कहता हूँ, हँसी न समभो मेरी वात को ।”; “मत चूमने दो किसी 
पुरुष को अपने होठों को, मत मलने दो किसी मतवाले को अपने 
गालों को, मत wed दो अपनी कोमल छाती को किसी राक्षस के 
qaga से ।”; “वह आया हे--उनको जीवन देने जो कि प्र णां 
के रहते मृतक बने RU इत्यादि । परंतु यह बात कहीं-कहीं बहुत 
अस्वाभाविक ज्ञात होती है | बहुत अधिक उलट-फेर भी सर्वत्र 
अच्छा नहीं होता | जेसे--“तुम दे जाने को थे, रामायण की एक 
अच्छी कापी”, अथवा “मत बनाओ, अभी से इंद्रियों के दास 
बनकर अपने को देवता से राक्षस ।” इन वाक्यों में भाषा की प्रकृति 
से अधिक इतना उलट-फेर हुआ है कि व्यावहारिकता कोसों दूर भागी 
& | बोलचाल अथवा कथोपकथन में इतना उलट-फेर स्वाभाविक 
नहीं हो सकता । लिखने के आवेश में यदि लेखक कहीं ऐसा लिख 
जाय तो साधारण बात होगी, ऐसा नहीं माना झा सकता | 

इनमें भी अन्य लेखकों की भाँति आलंकारिकता, स्थान-स्थान 
पर, मिलती Ed परंतु इनकी आलंकारिकता म॑ भी व्यावहारिकता 
रहती हे । इनके उपमान स्वाभाविक होते E l उनका अनुमान हम 
सरलता से कर सकते हैँ | इसके लिये काल्पनिक उन्मःद अथवा 
अनुभूति की आवश्यकता नहीं पड़ती जैसा कि बावू जयशंकरप्रसाद 
एवं राय कृष्णदास में आवश्यक था | जेसे--“आखिर लड़कों ने 
बछुड़ों की तरह सिर से भीड़ चीरकर अपने लिये रास्ता बना लिया ।”, 
“बह प्रभात की तरह सुंदर ओर रुपए की तरह आकर्षक WI", 
"Ew लोग सोत के लड़के की तरह मुँह ताकते ही रह गए 1”, “हेरो- 
दिया इस समय वसंत ऋतु की पुष्पमयी वाटिका की भाँति सुंदरी 
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हे आर शरद-पुष्करिणी को तरह कूल-काम-तरंगमयी है |”, “मेरी 
अनेक gaani के साथ, न्ञानमंडल' प्रेस की दुवलताएँ ऐसी, 
सिल गइ E जसे फ्रांस के साथ fea ।”, “बह सोने को ढेर की 
तरह तेजोमयी ओर हीरे को तरह “चमचमा? रही थी ।”, “दूध 
पानो को तरह मिले पड़े थे ।”, “मालूम पड़ने लगा (मानो), 
खालिस गुलाब की पंखड़ियों की पुतली सेरी साइकिल का हेंडिल 
पकड़े खड़ी हे QU, “सीरी चुप रही, बेत की तरह, पीपल के पत्ते की 
तरह, कापती रही ।” इत्यादि में जितने उपमान आए हैं सभी का 
दर्शन हमें नित्य-प्रति होता रहता हे | उनकी अनुभूति के लिये हमे 
अपने मस्तिष्क को, गूढ़ चितन के लिये कष्ट नहीं देना पड़ता | 
परंतु उपमानों में नवीनता अवशय है । साथ मिलने के लिये फ्रांस 
आर ब्रिटेन का उपमान कितना नवीन और विचित्र हे । इस प्रकार 
हम देखते हें कि उग्र जी की भाषा-शैली प्रत्येक भाँति स्वाभाविक, 
व्यावहारिक एवं नवीन भाव-व्यंजना से पूर्ण है लेखक को जिस 
संसार में अपना संदेश पहुँचाना हे वह वस्तुतः इसो प्रकार की 
भाषा का ग्राहक ओर प्रेमी हे | 


आवश्यक स्थानों पर, एक साधारण वात को, लेखक जब बल- 
विशेष देना चाहता हे तो उसी जोड़-तोड़ की कई भावनाओं को, 
उसी प्रकार के नपे-तुले छोटे-छोटे वाक्यों में लिखकर, उसमें एक 
चमत्कार उत्पन्न कर देता हे | उस चमत्कार के साथ-साथ कथन- 
प्रणाली में अच्छी शक्ति आ जाती है। इस कथन में भाव-व्यंजना 
की विशदता पाई जाती है । ऐसे स्थानों पर लेखक चाहे तो छोटे 
से वाक्‍य में ही समस्त भाव को कसकर रख दे, परंतु ऐसा अभिप्रेत 
नहीं । वह das चित्रण चाहता हे। “न रोता था और न हँसता 
ही था, न कापता था ओर न हिलता ही था।”; “उसकी आंखें 
लाल थीं, कपोल पीले, अर ओंठ gha, बिखरे बालों और अस्त- 
व्यस्त वस्त्रोंवाली वह अभागिनी शून्य सी खड़ी थी ।”; “चारों 
ओर डंडा-शाही, इंटा-शाही, छुरा-शाही, तलवार-शाही, ओरंग- 
श ही ओर नादिर-शाही का बोलबाला था। धूर्त नौकर-शाही, AT- 
वित्र नोकर-शाहो ओर इन सब खुराफातों को जड़ नौकर-शाही 
इस समय due में मुँह छिपाए है |; “उनकी आँखों में मादकता 
थी, स्वर से करुणा थो आर उनके मुख पर के भावों में था मदांध- 
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qui प्रेम !”; “खाने न दें ।”; तुम पुरुष हो - तुम देवता हो--तुम 
इश्वर हो-तुम इन प.पियों से हमेशा दूर रहो। हे सुकुमार, हे 
प्यारे, हे कुलों के प्रकाश ओर घरों के Aga! सावधान!”, “adi 
तो मुख पर कालिख पुत जाने पर, इन सुंदर ओठों की लली सूख 
जाने पर, इन आंखों का पानी मर जाने पर, संसार में तुम्हें घृण 
ही घृणा का सामना करना पड़ेगा ।”, इत्यदि | 

इस प्रकार की कथन-प्रणालो में अंशत; भाव-व्यंजना की प्रग- 
ल्भता और अंशतः भावावेश का प्राबल्य पाया जाता है | इसके 
अतिरिक्त स्थान-स्थान पर कथन-शेली का नाटकीय आवेश बड़ा 
ही मनोरम ओर प्रभावात्मक मिलता EO उसमें से व्यंजनात्मक 
विशदता कहीं जा नहीं सकती | उसमें सुंदर आकर्षण ओर स्वाभा- 
विकता रहतो हे । जैसे---“वह आया हे--उन अंधों को आँख देने 
जो कि देखते हुए भी कुछ नहीं देखते । उन वधिरों को कान देने 
जो कि सब कुछ सुनते हुए भो कुछ नहीं सुनते हें । उन पंगुओं को 
पर और लूलों को हाथ देने जो कि इनके रहते हुए भी अकमंण्य 
बने हूँ ।”; “देशभर को सत्याग्रह के लिये तेयार करो | सव के कानों 
तक अहिंसा का सदेश पहुँचा दो | अत्याचारी हो या पीडित, राजा 
हो या प्रजा, पिता हो या पुत्र, पति हो या पत्नी--सब से कह दो 

कोई अपनी आत्मा का अपमान न करे [5 “उसने कहा हे कि 
तुम्हीं ने उसे वह पापकर्म सिखाया है | तुम्हीं उसके साथ वेसा 
नारकीय व्यबहार करते हो ।”, इत्यादि | 

थोड़े में यही कहा जा सकता है कि पांडेय बेचन शमो की भाषा- 
शेली में नवीन युग का उत्कर्ष है, आंदोलनात्मक उत्साह है, कथन 
का परिष्कृत सोदयं हं ओर भात्रावेश को उग्रता ह्‌। दार्शनिक आर 
सूक्ष्म गवेषणा का शांत विवेचन इस प्रकार की भाषा मे भले हो 
न हो सके परंतु भावों के वेग का स्वाभ'विक चित्र इसमें अवश्य 
उपस्थित किया जा सकता है | शांत तथा गंभोर विषयों का निदर्शन 
इसमे सफलता-पृवक न हो सके ऐसा स्वाभाविक हे, परंतु वाद 
आर विवाद, कथन ओर प्रतिपादन, आंदोलन ओर प्रचार के वाता- 
वरुण के अनुकूल यह अवश्य हे । वाग्विधान का यह स्वरूप जिस वायुः 
मंडल में उत्पन्न हुआ हे उसकी प्रतिष्ठा वहीं हो सकती हे । इस भाषा 
की व्यावहारिकता ने शेली को एक नवीन कांति दी है। 
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विषयानुकूल भाषा को रखना पांडेय जी ने भली भाँति सोखा है ! 
साथ ही पात्र के अनुकूल भाषा का होना स्वाभाविक हे, इसका भी 
उन्हाने निवोह किया हे । जेसे:-- 

“eq मुल्क की आँखों पर पक! 'रिमाक? एक ही रहा | अपनी 
“औरत” की गुरताखी माफ़ कीजिएगा, क्या मर्दों के द्वाथ में औरतों के 
दिलो-दिमाग़ का, दीनो-दुनिया का, बदिश्तो-दोज़ख़ का ठेका है? मर्द 
जिसे कहे औरत उसी को प्यार करे | उसी के गले पड़े । उसी को अपता 
बनाए | औरतें गंदी हैं, aha Fane हैं, औरतें Tara हैं, श्रौरतें बदत- 
esta हैं और बेतमीज़ हैं--यानी दुनिया में सबसे श्रगर खराब हैं तो 
औरतें हैं । फिर, बंदापरवर ! श्राप मर्द लोग, जो श्रपनी em ई, AFAA, 
बहादुरी और तहज्ञीब के लिये मशहूर हैं, औरतों को नेस्तोनाबूद क्‍यों नहीं 
कर देते १ यही कीजिए और aac कीजिए, बड़ा सवाब होगा | दुनिया 
( अमेरिका, जागान, इँग्लेंड, फ्रांस, जर्मनी, इटली, रूस, चीन, at ) 
औरतों को आज़ादी दे रही हे। हु नर के मुल्क के मर्दा को चाहिए कि | 
दुनिया के खिलाफ़ amaa करें । औरतों को जेल में cd | खात X 
ad, सुनहे%न दें, प्यार करने न दें। और पढ़ने-लिखने तो ज़रूर न दे । | 
अगर आपके मुल्क को 'बाग्रे-ग्रदन? और मर्दा को खुदा Her जाय तो बुरा 
न होगा । श्राप लोग हम औरतों को सममा दिजिए कि इल्म ही वह “फ़ार. i 
बिडेन ट्री? हे जितका फल खाने को आज्ञा नहीं | wha भी ‘area’ और f 
‘Sep की तरह, इल्म के पेड़ के फल खाकर चोकना हो जायेगी, होश में ्रा d 
जायँगी | इसलिये जो औरत आप ( खुदाओं ) की बात न माने, उसे अपने i 
“सोशल पैराडाइज़' ( सामाजिक स्वर्ग ) से निकाल बाहर कीजिए | मगर, ii 
याद रहे; उनमें पहला नंबर अपनी Band का ही रखिएगा ।?? 

इस अवतरण में उदू शब्दावली तो अवश्य है; पर उदू शेली 
की छाप वाक्‍्य-विन्यास में नहीं दिखाई पड़ती। वाक्यों का क्रम 
भी इधर-उधर नहीं हुआ है । आत्म-निवेदन ही में नहीं वरन्‌ विचार- 


महिला की स्वाभाविक भाषा लिखने का प्रयत्न किया zl परंतु 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


( १५५ ) 


mM ee eee a SEG" FS 


PPE आतया SSS SOP PS PETS FT." CN 


i 

Í 

| 

I 

NY CN c ° A ~ हे ~ L 
पद्धति में भी भारतीय संस्कृति झलकती हे । लेखक ने एक मुसलमान e 


“आज्ञा” और “फल' ऐसे शब्दों का व्यवहार नहीं बचा सका अथवा 
बचाया नहीं 'गयां । इस देशी-विदेशी भाषा के झगड़े से जब लेखक 
अलग दिखाई पड़ता हे तब उसकी भाषा में ही नहीं परिवर्तन हो 
जाता प्रत्युत भाव-व्यंजनात्मक प्रणाली में ओर भाषा की साधारण 
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वेश-भूषा म भो अंतर उपस्थित हो जाता ह | जहाँ ‘Sar, “हेरोद 
AT 'शांति! (विवेकानंद की gat) सभी एक भाषा का अनुसरण 
करते पाए जाते हैँ वहाँ भाष! में परिष्कार ओर कांति पाई, जाती 
€ | क्योंकि संगठन म॑ ओर शब्द-यीजना से काव्योचित उत्कृष्टता प्राप्त 
होती ह्‌ | इन स्थानों स॒ भाव-निदशंन मे आलकारिकता विशेष 
मिलती हे । व्यंजनात्मक गंभीरता के साथ साथ भाषा में भी स्थिरता 
आ गई है । जेसे:-- 

“शांति, तुमने सुकते देखकर अपना गाना क्यों बंद कर दिया ? देखती 
हो तुम्हारे पाले हुए मृग-शावक मेरो ओर केसी क्रोध-पूर्ण दृष्टि से देख रहे 
हे । मानो मैंने उनका कोई सुख छीन लिया है । आम वृक्ष पर बेठी हुई 
मोन कोकिला मुझे देखते ही बोल उठी--मानो कहती हे कि इस समय चले 
जाओ । मेरे आनंद के बाधक न बनो | मयूर--जो अभी तक तुम्हारे गान 
पर मुग्ध होकर नाच रहे थे--अब अपने wea नील-चंद्रांकित पक्ष को "Az. 
कर उदास खड़े हैं ।?? 

‘aa से दस वर्ष पहले की घटना qu ज्यों की edi याद हे शांति ! तत्र 
तुम्हारी अवस्था केवल पाँच वर्षों को थी । एक दिन राजग्रही वाले उद्यान 
से saq के नीचे एक युवक बेठकर माला गूथकर तुम्हें NAA कर रहा 
था । उस समय आकाश में पूण-चंद्र dell वाल सुत्तम चपलता को देख 
देखकर हँस रहा था। ओर निशा सुंदरी fazaa होकर तुम्हारी ओर उस 
युवक की बातें सुन रही थी | कुछ याद आती है 1” 

“हेरोदिया इस समय वसंत-ऋतु की पुष्प-मयी वाटिका की ace सुंदरी 
है ओर शरद-पुष्करिणी की तरह कूल-क्राम-तरंगमयी है | ऐसे अवसर को 
हाथ से जाने देना तितांत quur है | ओह ! उसके रूप की मादकता 
देखकर मदिरा का रंग उड़ जाता है | उसके श्रोठों की लालिमा देखकर 
प्रभात का सूर्य उषा को भूल जाता है श्रौर भरसक शीघ्रता करके हेरोदिया के 
भवन-शिखर पर उसके .दशनार्थ पहुँचता है । ऐसी gad का केवल लोका- 
पवाद के भय से त्याग करना कदापि उचित नहीं । मैं इस uaa यहूदिया का 
amiz हूँ, कर्ता, Tat ्रोर इता हूँ । हमारा कोई क्या बिगाड़ लेगा ? हूँ, हैँ, 
मख कहते हैं कि छोटे भाई की स्त्रो पर दृष्टि डालना पाप है | राजा के लिये 
कोई कर्म भी पाप ad कहा जा सकता | वही पाप और पुण्य का नियंता 
है। जिस तरह से सृष्टि को सब qe xi का सम्राट्‌ बनाया है--उसी प्रकार 
मनुष्यों का सम्राट भी अपनी प्रजा के साथ स्वेच्छाचार कर सकता OU 
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गद्य के क्षेत्र में काव्यात्मक अभिव्यंजना की पद्धति de गोविंद- 
नारायण मिश्र और de बद्रीनारायण ‘Saga’ के यहाँ से चलकर 
3 वतमान काल में श्रीवियोगी हरि, प्रसाद” 
९-४ चंडीप्रसाद “हृदयेश? एवं TAW तक पहुँची | इन लोगों की 
शेली, काव्यात्मक होने पर भी, अपनी-अपनी 
विशेषताओं के कारण एक-दूसरी से प्रथक्‌ दिखाई पड़ती हे । 'हृदयेश” 
के लिये अनुरागमयी प्रकृति का अनंत सोंदय मूर्तिमान मानव में ही 
व्यंजित होता था । वे प्रकृति के अपार Awa और चेतना के प्रसार 
को मनुष्य और उसकी आम्यंतरिक प्रवृत्तियों तथा बाह्य Assi में 
प्रतिबिंबित पाते थे; उसी amo को semagi हृदय से निरंतर 
देखा करते थे; उसी का चितन, दर्शन और कथन उनके जीवन का 
प्रधान अनुरंजन था तथा उसी की माधुरी में उनकी संपूण भावनाएं 
स्नात सी at) यही कारण है कि मानव को कृतिकार उसी महामाया 
सुंदरी प्रकृति का सर्वोत्तम प्रतिनिधि मानता ari जो अलौकिक, 
प्रकृत और दृढ़ संबंध उन दोनों में सृष्टि के आरंभ से ही चला आ 
रहा है उसी के स्पष्टीकरण में वह अपना जीवन लगाना चाहता था 
आर उसी को अपनी रचनाओं का मूल प्रेरक-भाब बनाना चाहता था। 
हृदयेश? की यही आंतरिक भावनाएं जब भाषा के माध्यम द्वारा 
बाह्य जगत्‌ में प्रकट होती थीं तव उस भाषा पर भी उनकी छाप 
लग जाती थी | लेखक की सभी रचनाएँ एक प्रकार की ही भाषा में . 
लिखी गई हैं। उस भाषा की प्रधान - विशेषताएँ हैं---काव्यात्मक 
पदावली अर 'अभिव्यंजना, उल्लास ओर उद्वेग । कोई बात भी 
सीधे ढंग से, सरल ओर व्यावहारिक शब्दों में नहीं की गाई । इतिवः ढंग से, सरल ओर व्यावहारिक शब्दों 
कथन, वस्तुव्यंजना, भावाभिव्यजन और आंतरिक व्ृत्तियों का 
विश्लेषण--सभो आलंकारिक तथा साहित्यिक भाषा में हुआ हे। 
“हृदयेश” में संस्कृत की बत्समता अत्यधिक होते हुए भी उस प्रकार 
की समासांत पदावली का प्रथोग नहीं दिखाई पड़ता जैसा कि इसी 
वर्ग के कुछ अन्य लेखकों में प्राप्त हुआ है। यों तो उपसर्गो का 
उपयोग इन्होंने भी अधिक किया है । 'परियुक्त,” “प्रलेप, ‘alana’, 
“परिपालन”, प्रोद्यत', प्रधावित’, 'उद्घोषित’, 'समुपस्थितः, परिलक्षित', 
इत्यादि शब्द उपसग का प्रेम प्रमाणित करते हैं । इसी प्रकार की 


~ 


शब्दावली उनकी संपूणे रचनाओं में भरी 21 लेखक में rime 
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| एबं शांत रस की ही अधिकता है अतएव मधुर पदावली का प्रयोग 
|; सवेथा अनुकूल ज्ञात हाता है। परंतु अन्य sa cdi की अभिव्यक्ति 
| इस भाषा में कदापि उपयुक्त न होगी । 

1l लंबे समासों का प्रयोग लेखक A बचाया है | यह अच्छा हो 
||| हुल, अन्यथा तत्समता को दुरूहता के कारण समासांत पदावली 
|| भाव-बोधन में उम्र अवरोध उत्पन्न करती । यों तो कहीं-कहीं समास 
| प्रयुक्त हुए हैं परंतु वे सभी तीन-चार शब्दों तक ही परिमित हें । "e 
|| संलग्न-स्द्यानः “तुषार-जल-कण-सिक्त', 'गुलाब-दुल-कोमल-क्रोड?, 'क्तीर- 
||| | धौत-प्रफुल्ल-लक्ष्मी”, “चंद्रिका-चचित-दूर्वादल,? 'श्याम-प्रथ्वी-खंड? 
पुष्पित-फलित-वनराजि-श्यामलता', “गिरि-निकर-वेष्ठिता गिरि- 
j| निक रिणी-तट?, “अश्र-पूण-लोचना’, “मराल-मंडिता-मंदाकिनी' 

हंस-कूजिता-कालिंदी? इत्यादि । ये समास संस्कृत की घोर तत्समता 
के प्रवाह में अधिक खटकते नही । इनके कारण भावों की अभिव्यंजना 
में भी अधिक दुरूहता नहीं उत्पन्न होती | इन्हें समास-प्रयोग की सीमा 
ही समझनी चाहिए । इसी प्रकार के समास और उपसर्गो से युक्त 
संस्कत की कोमल पदावली में 'हृदयेश' की कद्दानियाँ ओर उपन्यास 
लिखे गए हैं । उद्‌ के कुछ व्यावहारिक और चलते wer कहीं कहीं 
मिलते हें-वे भी कथोपकथनों में; जेसे-जरूर, तैयारी, हिस्सा, हजरत 
खुशी, जरा, हवा इत्यादि । संपूण रचना में संभवतः दो चार वाक्य 
ऐसे मिल जायें जिनमें sz शब्दों का बाहुल्य हो; जेसे-“हमारे पास 
परवाना आया हे. कि फ़ोरन“दरवार खास में हाजिर हो ।” कथोपकथन 
के अंशों को छोड़कर सवत्र एक सी भाषा प्रयुक्त हुई EI 

काव्यात्मक अभिव्यजना में सादृश्य-मूलक अलंकारों का विशेष 
योग रहता है । भावोन्मेप में इनकी सहायता आवश्यक होती हे । यों 
नो हृदयेश” की रचनाओं में अनुप्रास, संदेह, उदाहरण, दृष्टांत इत्यादि 
H का भो प्रयोग प्राय: दिखाई पडता है परंतु उपमा, waa और रूपक 
| का ही आधिक्य है । उपमा में अप्रस्तुत. और धर्म का संयोग, SAAT 
में कहाँ व्यावहारिकता और कहीं सर्वथा काल्पनिकता का समावेश 
| तथा रूपक में एकस्व का सुंदर निर्वाह सभी स्थानों पर प्राप्त होता है । 
| | इन अलंकारों के प्रयोग में लेखक की भावुकता, चातुरी ओर प्रतिभा 
3 का अच्छा रूप दिखाई देता हे । कहीं-कहीं एक ही उपमान और 
| । उपमेय का सादृश्य अथवा एकत्व वशित है और कहीं-कहीं अनेक 
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अप्रस्तुत और सांग-रूपक मिलते हें | ऐसे स्थलों पर कथांश का बिकास 
इन्हीं के आधार से होता है। “उन्होंने कुंज के द्वार पर जाकर देखा 
कि सरोजिनी अपने सुमन-सुंदर कर से एक फूलों की माला गूथते 
ad अपने ही आप मंद स्वर में अलाप रही है। मधुर ध्वनि को 
सुनकर मानो सुमन हँस रहे EO आत्म-विस्मृत होकर सरोजिनी के 
हाथ से प्रेम-सूत्र में बंदी हो रहे हैं केसा दृश्य था, उपादेवी gai 
को मानों सूयं की किरणों में गूथ रही थी । कवितादेवी मानो ललित 
भावों को शाब्इ-सुत्र में पिरो रही थी । वसंत-श्री मानो विकसित पुष्पों 
का चंद्रहार वना रही थी । सुंदरता मानो विभिन्न मन-सुमन-समूह 
को एक में बाँध रही थी । चंद्रिका-चचितऱ-यामिनी मानो नत्तत्र-श्रेणी 
को चंद्रमा को स्निग्ध रश्मि में गूथ रही थी | कुसुम-कलो मानो कर- 
स्पशं से रोमांचित हो रही थी हॅस-हॅसकर सरोजिनी के qe 
को चूम रही थी”, “मंदाकिनी के गुलाव-दल-कोमलनक्रोड़ में चंद्रमा 
निर्वोध-प्रकृति योगी बालक की भाँति हँस रहा है। मंदाकिनी मानो 
वात्सल्य-रस की धार होकर वह रही है। प्रकृति मानो विश्व को 
समीर-कर की थपकियों से सुला रही 2”, “हिमालय के gato 
पर कल्लोल करनेवाली अनेक कल्लोलिनी अनंत सिंधु में मिलकर एक 
हो जाती हे; सानव-त्रवृत्ति विभिन्न धर्म-धाराओं में प्रवाहित होकर 
अंत में अनंत आनंद के क्षीर-सिंधु में तल्लीन हो जाती हे।” “मंदा- 
किनी कलित कठ से मानो स्वर्गीय संगीत गा रही थी । मंद मंद वायु 
भगवान्‌ के पवित्र विश्‍वास की भाँति थिरक रही थी । रा त्रि-विहारी 
पत्ती कभी कभी आनंद के आवेश में देववाणी की भाँति कूक उठते 
थे 1” “देवी के अंग की आभा में चाँदनी क्षी र-सिंधु में मंदाकिनी 
की भाँति faga हो गई।” ऐसी भाषा में अनुप्रास के WIES का 
व लेखक भली भाँति समझता था, अतएव सर्वत्र उसमें सानुप्रा- 
सिकता मिलती है । अधिकांश अनुध्रास केवल दो-दो और तीन-तीन 
शब्दों तक चले हैं, परंतु कहीं-कहीं उसमें भी विस्तार दिखाई देता 
है; जेसे--“वे सत्य के समान सरल और स्वर्ग के समान सुंदर होते 
हैं ।” “qaa प्रदेश”, “मेघ-माला”, “मत्त मातंगिनी” “पोयूप- 
प्रवाह”, “प्रमदाओं के प्राबल्य का पूरा-पूरा प्रमाण पाकर”, “प्रेम-प्रझु 
का पुजारी”, “विध्त-बाधाओं को बाधा देकर aga लगा”, नंदन- 
कानन के सोरभमय सुमन की भाँति समस्त संसार को सुबासित 
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करता है।” “मायामयी मरीचिका”, “पतंग-प्रिया पद्मिनी, प्रोषित- 
पतिका की भाँति”, “कल्पना के कलित कलेवर में शीतल समीर ने 
सुरभित समन-समूह का पराग लेकर अंगराग लगाया D “कनक-कुज 
में बेठकर कलित-कंठ-कोकिला कोमल कुसम को जगाने के लिये 
प्रभाती गा रही थी ।” “शक्ति के समिलित सार का वह साकार 
स्वरूप था ।” इससे अधिक आनुप्रासिकता गढ़ी हुई प्रतीत होगी; 
K अनुप्रास युक्त छोटे-छोटे वाक्यांश ही सुंदर ओर प्रकृत ज्ञात 
होते 2 | 


इस प्रकार के लेखकों में निरथक वागजाल प्राय: मिलता हे । दो 
शब्दों में कही जानेवाली बात के लिये निरथेक दस शब्दों का व्यवहार 
भाषा में शिथिलता उत्पन्न करता है। इसके अतिरिक्त पाठक को भी 
निरथेक भार वहन करना पड़ता है। “इस असार संसार को See 
अक्षय स्वगेधाम को प्रस्थान कर गए |” “उसकी साता ने इस मत्सरमय 
विश्व को छोड़कर महामाया का पुण्य आश्रय लिया था ।” स्टेशन पर 
लालटेन जल रही थी? न कहकर--“इतने घोर अंधकार में भी गेस का 
दीपक, सकल विघ्नों को पददलित करता हुआ अपने तीच्ण प्रताप 
से अरिकुल का नाश कर रहा था” कहना निर्थक वाग्विस्तार 
ज्ञात होता है। इसी प्रकार के ये भी उद्धरण हें--“सुख के दिन कट 
जाते हैं और दुख के क्षण कल्प-काल के तुल्य प्रतीत होते हें ।” “दर्शन 
मिलना वास्तव में दुर्लभ वस्तु का प्राप्ति के समान है ।” “सुभद्रा धीरे- 
धीरे शास्त्रों के गंभीर वन-्रैदेश में आनंदपूर्वेक विहार करने लगी ।” 
¢ > S qq TPS 
Aged में प्राची दिश' के सोभाग्योद्य से कुछ 7, “दो एक 
हार मेरे कंठ-देश में दोलायमान थे।” भाँग की लाली आँखों में 
छाई थी--इसके लिये एक लंबा वाक्‍य प्रयुक्त हुआ है । “रंगमयी 
विजया की अनुरागलालिमा मेरे लोचन-युगल में छाई हुई थी।” 
इम प्रकार के वाग्विस्तार युक्त, निरर्थक लंबे बनाए हुए सैकड़ों 
ayaa मिलेंगे | मुहाविरों का प्रयोग प्रायः नहीं के समान है i इस शेली 
में उनका प्रयोग होना ही कठिन है। यों तो साधरण और अत्यंत 
व्यावहारिक मुहाविरे कहीं-कहीं मिल जाते हे. परंतु अधिकांश उनके 
बचाव की ही चेष्टा दिखाई देती है; जैसे आँखें चार हुई? के स्थान 
पर “लोचन पर लोचन गए” लिखा गया है । इस प्रकार की रचना 
बड़ी भद्दी मालूम पड़ती है। 
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_ यदि केवल वाग्विस्तार होतो उतना न खटके, उसके साथ 
wei ओर बिभक्तियों का अधिक और निरथेक प्रयोग बड़ा 
अनुचित ज्ञात होता 21 द्वितोया और सप्तमी की विभक्तियों का 
अशुद्ध प्रयोग भी मिलता है, साथ ही सबनामों की अधिकता के 
कारण एक ही वाक्य को कई बार पढ़ना पड़ता है। विभक्तियों के 
आगे-पीछे भी निरथेक “करना?, “सहित? इत्यादि लगे मिलते हैं । ये 
अवांछित अव्यवस्थाएँ भाषा को शिथिल बना देती हें । इन उद्धरणों 
को देखिए---अपने नोकरी के कतेठ्य के परिपालन कर? के लिये 
उसे अवश्य ही जन समुदाय के बीच में, स्वार्थ और dam के 
कोलोहल में, विचरना पड़ता था किंतु ज्यों ही वह अपने काम से 
अवसर पाता at ही वह प्रकृति के निजेन नीरव fuma में वेठकर 
बड़े sequ के सहित (a) उसी दिव्य ^ किंतु उसक्री सबसे 
बढ़ी प्रसिद्धि इम बात में थी कि वह सबके दुःख में दुखी होता था, 
पर बह किसी के सुख में सुखी adi होता थ ॥ शीतल शांति को 
प्राप्त करते थे! “जिस प्रकार बे 'गंडित्यसयी भाषा में गंभीर समस्या 
की मीमांसा करके Aadi को विमुग्ध कर देते थे, उसी प्रकार पुराणों 
की कथाओं को सरल बोधगम्य साषा में कहकर चे बालकों की भूख- 
प्यास को हर लेते थे। 'उसे वे अपने कमरे में किसी काम के बहाने 
बुलाकर रात-दिन वे उप्तका दस पच बार दर्शन कर लेते, वह 
प्रत्येक भगिनी, पति एवं पर-पुरुष को आलिंगन करने के लिये इतने 
उद्विग्न हो उठे कि, वे'' 'सतीत्व को बह जाने दें”, “अपूबे अनुराग 
को प्रकट कर फूलों की चटकारी के मिस से ca रही है, ‘Paar 
का आशीर्वाद ही साकार स्वरूप को धारण करके”, “पर जब वह 
दिन भर के उपरांत अपने कर्तव्य कमे से अवकाश पाता तब वह 
गुरुदेव के पादपद्म में आकर वेठ जाता?, उन्होंने वसंत को उठाकर 
हृदय से लगा लिवा, उसे geal? सांत्वना दी । उत्ते लेकर चे उपर 
गए “एक दिन महेश्‍वर भी कृष्ण के बाल-स्वरूप के सुंदर दर्शन के 
लिये यशोदा के द्वार पर त्रिसुक के रूप में गए P इस 
प्रकार के विभक्ति-प्रयाण से पाठक वाक्य के अंत तक आते-आते 
पूवाश के शब्द और विभक्तिःचिन्हों के संबंध भूल जाता है और 

` उस वाक्य को बिना दो-चार बार पढ़े भाव स्पष्ट नहीं होता । 
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“अन्नपूर्ण भी इधर सुभद्रा के लिये रात दिन स्मरण करती dU इस 
वाक्य में चतुर्थी के स्थान पर द्वितीया की विभक्ति रखनी चाहिए | 
जब से सुश ला के गभ स्थिति हुई है? यहाँ “की? चाहिए। “बह 
उसके कैशोर और यौवन के अभिनयों की रंगभूमि बह उसके प्रथम 
प्रणय का स्मृति-मंदिर था । यहाँ दूसरा सर्वनाम ‘aa’ निरथक 21 
रंगभुमि? के उपरांत या तो अधेविराम fug चाहिए अथवा “ओर” 
संबंध-सूचक शब्द | 

amri की विहित योजना में निरर्थक व्यतिक्रम करना आजकल 
के लेखकों की एक विशेषता बन गई है। इसका प्रेम क्यों बढ़ रहा है 
यह तो कोई नवीन श्विष्कर्ता ही बताएगा । हृदयेश? में भी यह 
प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । कहीं-कहीं तो उसका उचित ओर उपयक्त 
ढंग से प्रयोग मिलता है परंतु अधिकांश स्थानें में निरथंक ही ज्ञात 
होता है । उद्धरण थोड़े से दिए गए हैं, परंतु वे स्पष्ट o 'सेवा का 
पाठ सीखो, अपने चारों ओर फैले हुए पंचतत्त्वों से और उनकी 
अधीश्वरी महामाया प्रकृति देवी से’, ‘adie के प्रमोद बन में, 
मौलश्री के वृत्त के नीचे, फूली हुई गुलाव लता के पास, देवी सुभद्रा 
खड़ी है और उनके सामने विनम्र भाव से खड़े हें सेवा संकल्पधारी 
ब्रह्मचारी बसंतकुमार?, सतीश का हृदय हाहाकार कर उठा और उस 
घोर हाहाकार के बीच में दैवी शोभा की भाँति निर्विकार भाव से 
आविभूत हुई सुंदरी यमुना की ललित लावण्यमयी प्रतिमा’. “वह 
पहनती थी केवल एक स्वच्छ शुभ्र साड़ी और उसके उन्नत पीन पयोधर 
आच्छादित होते थे एक खद्दर की जाकट द्वारा ‘ant इस पृथ्वी 
की गोद में उससे भी अधिक उल्लास के साथ खिलखिला रहा दै 
तुम्हारा यह ललित लावण्य? | इसके अतिरिक्त कुछ पुराने और पंडिताऊ 
प्रयोग भी दिखाई पड़ते है, जैसे--'कारण कि? (क्योंकि), “कि 
आर “मानो? का अथवा “तो? और “भो? का साथ-साथ प्रयोग । 

कहीं-कर्ही अव्यात्रहारिक एवं अनुचित प्रयोग भी दिखाई पड़ते हैं 
परंतु ये अधिक नहीं हैं, जैसे-“जब तक ये बोलते रहे थे”, कहने 
का तात्पर्य ( की आवश्यकता ) नहीं कि तीनों ही ने उस दिन वसंत के 
घर पर भोजन किया”, "किस्त को किधर ही से ( किसा तरफ से ) 
निकलने के लिये मागं नहीं मिलता था”, “जब d उपनिषदों की 
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व्याख्या करता होता हूँ?, “महाशय ! आप को भी वर्णन न कर 
आया (करने न आया)?, “वस्त्र प्रायः नित्य ही धोए जाकर (Having 
been washed ) साफ किए जाते FP इसी प्रकार “अनाहूत? 
( आहत ), "we? ( सवथा ), ‘tana’, “तारतम्य? इत्यादि शब्दों 
का अशुद्ध प्रयोग भी पाया जाता है। वाक्य भी ऐसे मिलते हैं 
जिनकी योजना अशुद्ध और भाव अस्पष्ट रह गए हैं। बहुत विचार 
करने पर अभीष्ट अर्थ की कल्पना हो पाती है । कहीं-कहीं तो इसका 
कारण विरामादि fadi का अशुद्ध प्रयोग मालूम पड़ता है। जैसे- 
“किंतु मेरे लिये आपकी इच्छा के विधान को समयपूर्वक, श्रति-वाक्य 
खे भी अधिक श्रद्धा के साथ, पालन. करना परमधर्म हे”, “हृदय की 
प्रबल प्रेरणा से परिपालित होकर वे उसी ओर को धीरे-धीरे, उस 
सधुर गान को galga ठीक उसी तरह अग्रसर होने लगे, जैसे 
ait वीणा-स्वर से आकृष्ट होकर उसी ओर को चलने लगती है।” 
“कोसल पल्लवों की छाया में विनम्र वदन होकर विकसित होनेबाला 
गुलाब जैसे सहसा RRA के उज्ज्वल आलोक में निकलकर 
'हँसने लग जाय, कवि की उपमा-सुंदरी अलंकारमयी वाणी में हम 
adagan के उस गंभीर शोभा के हास्यमय परिवर्तेन को इस प्रकार 
परिव्यक्त कर सकते हैं ।” वाक्यों में “भी?, WU, ‘ar, इत्यादि की 
भी अनुचित स्थापना हुई है जिसके कारण भाव-बोधन में geen 
उत्पन्न हो गई है! 
विरामादि चिह्णों का प्रायः अनियंत्रित प्रयोग हुआ है, जिससे 
अभिव्यंजना अस्पष्ट और वाक्य-योजना दुर्बल हो गई है । इन प्रयोगों: 
को देखकर कहा जा सकता है कि लेखक को इन Farsi की उपयोगिता 
का ज्ञान कमथा | यों तो इस सबंध की अव्यवस्था सवत्र 
दिखाई पड़ेगी परंतु प्रमाणरूप कुछ उद्धरण यहाँ दिए जाते है-- 
“वात्सल्य ही sana है । और अमृतत्व ही पर्याय है उज्ज्वल मुक्ति 
ar, मेरा और तुम्हारी इस जन्मभूमि का आशीर्वाद तुम्हारी 
अक्षय कवच की भौँति रक्ता करेगा”, “कठोर-हृदय वीर रूप के संमुख 
कोमल-हृदय हो जाता GU, “मेरी चचेरी भाभी है-उनका स्वभाव 
१. वनमाला ( AFTA ) प्रः ५ 


२. वनमाला ( JIFTA ) do ३४६ | 
३. मंगल-प्रभात-प्र० १२। 
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तुम जानती ही हो--वह बड़ी ककशा हैं। और भी दो एंक निकट 
संबंधिनी हैं पर वे भी सब लगभग एक ही सी हैं '? 'गुणसुंदरी 
aga रूप-राशि की स्वामिनी थी अवश्य । पर उसने अपने इस यौवन- 
चन को यों ही छोड़ दिया था ।? इत्यादि । 'किंतु?, परंतु’, ‘av’, और? 
के पूर्व पूरण विराम प्राय: अशुद्ध ही होते हें । कहीं कहीं पूण विराम के 
बचाने के अभिप्राय से और' की स्थापना fears पड़ती È I 

zq प्रकार उपयुक्त विशेषताओं एवं प्रयोगों से यक्त 'हृदयेश? की 
अपनी एक शेली 21 आलंकारिक तथा काव्यात्मक भाषा और 
अभिव्यंजना का इतना व्यापक प्रयोग किसी ने नहीं किया | सवत्र 
एक हो भाषा दिखाई पड़ती 21 यह दूसरी बात है कि विषय एवं 
परिस्थिति के कारण कुछ न्यूनाधिक्य हो गया हो। जहाँ लेखक ने 
प्राकृतिक विभूति तथा सोंदय का चित्रण किया है अथवा प्राकृतिक 
प्रोर मानव-व्यापारों का एकत्व व्यंजित किया है, वहाँ की भाषा 
संस्क्रत तत्समता से सर्वथा आपूर्ण मिलती है--वाक्‍्यों में विस्तार, 
भावाभिव्यंजना काव्यात्मक, विषय-कथन में आंतरिक अनुराग और 
उल्लास दिखाई पड़ता है । इतिवृत्त उपस्थित करने में भावुकता का पूण 
योग रहने पर भी भाषा अपेक्षाकृत कुछ सरल हो गई है भावावेश 
के कारण कथन में वल और एक साँस में अधिक कहने को प्रवृत्ति 
मिलती है। कथोपकथनों में भाषा अपेक्षाकृत सरल ओर कुछ 
व्यावहारिक प्रयक्त हुई है, परंतु areal में विस्तार उसी प्रकार का 
दिखाई पड़ता है। 

. निम्नलिखित दो उद्धग्णों में हृदयेश? जी के भावात्मक ए वं 
तम वाग्विधान का प्रतिनिधि स्वरूप उपस्थित किया जाता है। 
एक में वृत्तकथन की सरलता होने पर भो संस्क्ृत-बहुल पदावली 
का ही आधिक्य है तो दूसरे में शुद्ध अलंकार एवं भाव प्रधान 
AMIRAT | 

“प्रणय अ्रपरिमेय है | 
“प्रणय का अनंत वैभव € । ग्रंत्ररचुंवि-राजप्रासाद के अम्यंतर में, श्रनंत- 
रत्रमाला से आलोकित विलासकच में, प्रस्ुटित पद्मपुंज के पराग से ्रामोदित 


आराम में, कुसुम-कलेवर कामिनी की कंठ-लहरो से मुखात प्रकोष्ठ में, मूर्तिमती 


रागिनी के स्निग्ध सौंदर्य से रंजित रंगभूमि में, eee कबिता-किंशोरो के 
मधुर पदलालित्य से रसित सादित्य-सदन में प्रेम, अपनी विस्तृ त वभूति से 
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विभूषित होकर अपने अनिंद्य यौवन के अपूर्व प्रकाश में, अपने सौंदर्य की 
दिव्य ऽयोति के मध्य में, अनंत आनंद का प्रवतेक होकर, भगवान्‌ की आनंद- 
मूर्ति का साकार परिचय देता है । 

“प्राय का असीम विस्तार है। मराल-मंडिता-मंदाकिनी में, कलेहंस- 
कूजिता कालिंदी में, . पद्मरागमयो वाणी में, सुमन-सज्जिता कुसुम-शोभिता 
मालती में, कांचनमयी केलात-कंदरा में, नक्षत्र-खचिता याप्तिन। में, सुधामयी 
शरच्चंद्रिका में, प्रेम सवत्र, सर्वदा, समान भाव से विचरण करता है ।? 

- “योगिनी? ( नंदन-निक्कुंज ' 

“oa गाडी आने ही चाहती है; केवल पाँच मिनट को देर है । अभी 
यमदूत की भाँति, सुख से अग्नि निकालती हुई, घोर कोलाहन करती हुई, 
पृथ्वी को क॑ [यमान करती हुई रेलगाड़ी अपनी भीमकाय मूर्ति से कोमल gii 


को भीत करती हुई qe a 
रेयाँ मी अपने-अपने 


“स्टेशन 3m क की 
विचलित aei को उ & Q | St AF ft समय चंद्रकला के 
गले का सुवण fed / C on का पकाश प्रप्तारित 
करता हु प्रा हिल गर T की रक्षा 


करने के लिये चंद्र व्य br उ ने अपनी कंठमाला 
; dA CIE i- Me 
का परम-पावन स्द्रा 77 प्रसा र-रूप में पहना 


दिया है । IB शरू शीर बत्‌ 

“इस समय ज॑ 5/7 Ga दा eco ति, कभी इधर कभी 
उधर घूमता था। o L—— | स्थान पर माधवी एवं 
मालती की भा CE नों चंद्रबदन शरत्‌ के 
शुभ्र पयोधर c T किसी उत्कंठित प्रेमी 


के लिये उस सम! 
B 0 ५३: ३ o ( नदन-+कुज ) | 
श्रीवृंदावनलाल जी हिंदी के प्रतिष्ठित उपन्यास लेखक हें । आपके 
प्रायः आधे दर्जेन उपन्यास अभी तक प्रकाशित हो चुके हैं---लगन?, 
Cup की भेंट? 'गढ़कुंडार?, 'कुंडलीचक्र', “विराटा 
८0४ श्री वृंदावन लाल जी की पद्मिनी? ओर “झाँसी की रानी?। इनके 
अतिरिक्त इधर और भी अनेक कृतियाँ प्रकाशित 
हुई हैं। इन उपन्यासों के कथानक की व्यवस्था, चरित्रांकत का 


Li 
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तुम जानती ही हो--वह बड़ी कर्कशा हें । और भी दो एंक निकट 
संवंधिनी हैं पर वे भी सब लगभग एक ही सी हैं ।? “गुणसुंदरी 
ग्य aga रूप-राशि की स्वामिनी थी अवश्य । पर उसने अपने इस यौवन- 
il । वन को यों ही छोड़ दिया था ।? इत्यादि | ‘Peg’, 'परंतु?, पर”, ओर? 
BIS. | के पूव पूण-बिराम प्रायः अशुद्ध ही होते e कहीं कहीं पूण विराम के 
||| बचाने के अभिप्राय से और' की स्थापना Rw पड़ती है। 
i zd प्रकार उपयुक्त विशेषताओं एवं प्रयोगों से यक्त “हृदयेश? की 
| {| अपनी _एकऋरूेली a serm तथा काव्यात्मक भाषा और 
Hi | ge प्रयोग किसी ने नहीं किया | सबत्र 
| | यह दूसरी बात है कि विषय एवं 
क्य हो गया हो। जहाँ लेखक ने 
हा चित्रण किया है अथवा प्राकृतिक 
'व्यंजित किया है, वहाँ की भाषा 
मिलती हे-वाक्यों में विस्तार, 
कथन में आंतरिक अनुराग और 
उपस्थित करने में भावुकता का पूर्ण 
कुछ सरल हो गई हे भावावेशा 
; साँस में अधिक कहने को प्रवृत्ति 
| अपेक्षाकृत सरल ओर कुछ 
real में विस्तार उसी प्रकार का 


apd pwd ae ao we AD 


इतिवृत्त त्मक वाग्वधान का प्रतिनिधि स्वरूप उपस्थित किया जाता है! 
एक में वृत्तकथन की सरलता होने पर भो संस्क्ृत-बहुल पदावली 
का ही आधिक्य है तो दूसरे में शुद्ध अलंकार एवं भाव प्रधान 
अभिव्यंजना । 
“ra अपरिमेय है | 
“प्रणय का अनंत वैभव है । ग्रंत्ररचुंत्रि-राजप्रासाद कै अमभ्यंतर में, श्रनंत- 
रत्नमाला से ग्रालोकित विलासकक्ष में, प्रस्कृथित पद्मपुंज के पराग से आमोदित 
आराम में, कुसुम-कलेवर कामिनी की कंठ-लहरो से मुखरित प्रकोष्ठ में, मूर्तिमती 
` रागिनी के स्निग्ध सौंदर्य से रंजित रंगभूमि में, wot कविता-किशोरो के 
मधुर पदलालित्य से रसित साहित्य-सदन में प्रेम, अपनी fud वभूति से 


| निम्नलिखित दो उद्धग्णों में हृदयेश? जी के भावात्मक ए वं 
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विभूषित होकर अपने afr योवन के श्रपूर्व प्रकाश में, अपने सौंदर्य की 
दिव्य aa के मध्य में, अनंत आनंद का प्रवतेक होकर, भगवान्‌ की BAT 
मूर्ति का साकार परिचय देता है । 

“tna का असीम विस्तार है। मराल-मंडिता-मंदाकिनी में, कलेहंस- 
कूजिता कालिंदी में, पद्मरागप्यो वाणी में, सुमन-सज्जिता कुसुम-शोमिता 
मालती में, कांचनमयी कैलाप-कंदरा में, नक्षत्र-खचिता याप्तिना में, सुधामयी 
शरच्चंद्रिका में, प्रेम सवत्र, सर्वदा, समान भाव से विचरण करता है 1” 

- “योगिनी? ( नंदन-निकुंजञ ' 


“oa गाड़ी आने ही चाहती है; केवल पाँच मिनट की देर है । अभी | 
यमदूत की भाँति, सुख से अग्नि निकालती हुई, घोर कोलाहन करती हुई, 
प्रथ्वी को कं [यमान करती हुई रेलगाड़ी अपनी भीमकाय ala से कोमल gd jd 
को भीत करती हुई प्लेटफार्म पर आ खड़ो होगी | | 

“स्टेशन अत्र कोलाइल-पूर्ण हो उठा । दोनों सुंदरियाँ भी अपने-अपने M 
विचलित वस्त्रो को उचित रीति से पहनने लगीं। उसी समय चंद्रकला के 
गले का सुत्रण/ंडित पवित्र wzr अपनी पावन प्रभा का AAT NARA | 
करता हु प्रा हिल गया । मैंने सोचा क्या पवित्र शैवी रुद्राक्ष se की र्ता i 
करने के लिये चंद्रकला के निकट रहता है ? क्या नीलकंठ ने अपनी कंठमाला 
का परम-पावन रुद्राक्ष आज मूतिमती सुंदरता के कंठ में, प्रसाइ-रूप में पहना p 
दिया है । | 

“इस समय जन-समूह, सागर की तरंगप्राला की भाँति, कमी इधर कभी 
उधर घूमता था । दोनों सुंदरियाँ भी अपने अपने-अपने स्थान पर माधवी एवं 
मालती की भाँति, दीवार के सहारे खड़ी हो गई । दोनों चंद्रवदन शरत्‌ के 
शुभ्र पयोधर में ढके हुये थे; fea उनका स्निग्ध प्रकाश किसी उत्कंठित प्रेमी 
के लिये उस समय अत्यंत सुखद था |? ~” 

—'प्रेम-पुष्पांजलि’ ( नदन-निकुंज ) । 

श्रीवृंदाचनलाल जी हिंदी के प्रतिष्ठित उपन्यास लेखक हैं । आपके. 

प्रायः आधे दजेन उपन्यास अभी तक प्रकाशित हो चुके हैं-*“लगन?, 
“स की भेंट?. 'गढ़कुंडार!, “कुंडली चक्र, “विराटा 

3४ श्री वृंदावन लाल जी की पद्मिनी? और “झाँसी की रानी?। इनके 
अतिरिक्त इधर ओर भी अनेक कृतियाँ प्रकाशित 

हुई हैं। इन उपन्यासों के कथानक की व्यवस्था, चरित्रांकत का 


r 
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सौष्ठव और कथोपकथनों की कुशलता मनोहर, THI एवं महत्त्वपूर्ण 
है । उपन्यास-रचना संबंधी विभिन्न तत्त्वों के विचार से लेखक में 
प्रतिभा और भावुकता का सुंदर योग दिखाई पड़ता है । 

भाव-पक्ष की इतनी और इससे भो अधिक प्रशंसा होने पर भी 
भाषा की अवस्था gaa तथा विचारणीय है। यों तो उसमें एक 
अपनापन अवश्य है। मुंशी प्रेमचंद के उपरांत वृंदावनल्लाल जी की 
भाषा उपन्यास-रचना के सवंथा उपयुक्त होती है;--सवंत्र सरल, 
व्यावह्वारिक और प्रवाहयुक्त । कथोपकथनों में तो ये विशेषताएं और 
अधिक मात्रा में दिखाई पड़ती हैं । संस्कृत के तत्सम ओर तद्भव 
शब्दों का योग बड़े स्वाभाविक ढंग से हुआ है, साथ द्वी फारसी-अरबी 
के अत्यंत चलते शब्दों का बहुत ही मिला-जुला रूप मिलता है । छोटे- 
छोटे वाक्यों में निरथेक विस्तार का अभाव बडा भला ज्ञात होता है। 
यों तो' लोकोक्तियों और मुहावरों का प्रयोग कहीं-कहीं हुआ है, 
किंतु मुंशी प्रेमचंद की भाँति नहीं । छोटे-छोटे वाक्यों के साथ प्रवाह 
बनाए रखना कठिन होता है, परंतु वंदावनलाल जी की यह विशेषता 
उल्लेखनीय है । यत्र-तत्र उस प्रवाह में जो अवरोध ओर waa 
दिखाई भी पडंती है वह विषय के कारण Ea किसी घटना अथवा 
परिस्थिति का इतिवृत्त उपस्थित करने में भी एक प्रवाह-सा प्राप्त होता 
21 वाक्य की रचना और विषय अपने को प्रथक न रखकर आगे 


पीछे के वाक्यों से संबद्ध रहते है । हत प्रकार प्रत्येक वाक्य भाव 
तथा कथांश को आगे बढ़ाता चलत Rd 


मुहावरों की भाँति अलंकारों का प्रयोग भी प्रायः कम ही हुआ है । 
यों तो भाव-द्योतन के लिए जहाँ आवश्यकता पडी है लेखक ने उनका 
उपयोग किया है परंतु आलंकारिक अभिन्‍यंजना का आधिक्य न 
होने पाए इसपर नियंत्रण भी रखा गया है । भाषा के व्यावहारिक 
रूप और कथन के सीधे-चलते ढंग में यही ठीक भी होता है । मुंशी 
प्रेमचंद की भाँति इनके अलंकारों में भी स्त्र स्थूलता और व्याव- 
हारिकता प्राप्त होती है । उपमाएँ और sige नित्य को परिचित 
रहती हैं; उनमें भाबुकता होने पर भी किष्ट कल्पना की आवश्यकता 
नहीं पडती | उदाहरण और दृष्टांत व्यापक और प्रचलित ही प्रयुक्तः. 
हुए हैं । इस प्रकार भाषा और अभिव्यंजना-पद्धति में संत्र सामंजस्य 
दिखाई पडता है। रूपकों का सवथा अभाव रखा गया है; यों तो 
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सारृश्यमूलक अन्य अलंकारों का प्रयोग श्रधिक प्राप्त होता है। जैसे: — 
“उज्ज्वल उन्नत ललाट पर पसीने की बूंदें अनबिंधे मोतियों की तरह 
चमक रही थीं’, “वह मंदगति की मंदाकिनी की तरह पोर में आई”, 
"सरस्वतः हँस दी । जैसे दो प्रवाल पंक्तियों के बीचोबीच मुक्तामाला 
चमक गई हो”, Jaen सुंदरी की तरह पहाडों के बीच में वह 
विराजमान dU, “हिरिणी के बच्चे सरीखी बड़ी बडी आँखें, प्रभात- 
कालीन गुलाब जैसा मुख’, जिसे प्रभात कलिकाओं पर हिमकणों 
को रोमावली sit सीताफलों पर प्रकृति की छिटकी हुई सफेद 
बुकनी की रेखाएं उनके-आंतरिक अक्षुण्ण स्वास्थ्य का लक्षण है; वैसे 
ही पूना का ज्योतिमंय सुख cm, 'तारे खूब ड्रिटके हुए थे। ऐसे 
साफ सुथरे जैसे बरफ से धोए गए ED, “स्वर में कोई क्षोभ न था, 
परंतु कोमल होने पर भी उसमें संगीत की मंजुलता न थी-जैसे 
कोयल ने दूर, किसी सघन बन में, वायु के झोकों की गति के प्रतिकूल, 
कूक लगाई हो? | कड़ी लड़ाई के बाद सिपाही जब अवकाश पाकर 
आनंद सनाते हैं, तब उनका वेग पाठशाला से छूटे हुए छोटे-छोटे 
विद्यार्थियों के geag से कहीं अधिक बढ़ जाता है”, “उसका शब्द 
ऐसा मालूम पड़ता था मानो चाँदी के थाल में 'मेइ की बूँदे पड़ गई 
हों”, “चेहरा गुलाब की तरह खिला हुआ ari”, “उसका थोड़ा-सा 
सुख-भर दिखलाई पड़ता था मानो झरोखे में से संध्याकालीन सूर्य 
की किरणें भाँक रही हों” । कहीं-कहीं अप्रस्तुत का भावात्मक याग 
भी मिलता है। उसमें लेखक की भावुकता का दर्शन हो जाता है। 
जैसे--“नाजा मचलता हुआ बहता चला जा रहा था। दोनों ओर 
सुनसान अनंत एकांतता का राज्य था | ऐसा लगता था, मानो भय की 
गोद में सोंदय खेल रहा हो”, “शक्ति भैरव पर पहुँचकर जरा ठहरा 
था कि तारा आई, मानो पवन पर बैठकर कमल की सुगंधि आई 
हो”, “ललित कुछ क्षण ठहरकर उसकी ओर देखता रहा। कमल 
की कली बिना खिले ही gon चली । प्रात:काल होते ही वाल-रवि 
को कोहरे ने ग्रस्त कर लिय' स्वर की wan के साथ ही वीणा 
का तार टूट गया | सुनहरी हरियाली पर कठोर लू! यज्ञ-मंडप पर 
वञ्रपात ! हास-विलास के स्थान पर पीड़ा का निश्वास | पवित्रता की 
बदी पर प्रकाश-रश्मि का बलिदान 1” 

पहले बृंदावनलाल जी में प्रांतिक शब्दों और पूर्वी प्रयोगां की 
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अत्यधिकता थी । क्रियाओं, संज्ञाओं और सदनासों में इतनी प्रादेशि- 
कता थी कि भद्दा सालूप पड़ता था । 'लगन? में इसके caw अधिकता 
से प्राप्त होते हैं। वहाँ 'एकार? एबं “आकार? की बहुलता प्रायः 
दिखाई पड़ती है, जेसे--लिन देन”, “इने-गिने”, 'मिलेंगी?, “पोंळकर?, 
“करेंगे”, Tay, Wr, i, aay, 'तोड़ौंगी?, बातें”, 
“आंखे?, ale’, qd, में? ( में ) इत्यादि । इसके अतिरिक्त पंडिता- 
ऊपन भी मिलता है। 'तो?, ‘EP, 'मानो की?, “Hear, “आवेगा?, 
“दिखलाएगा?, “पायगा?, 'खायगा? इत्यादि रूप sah प्रमाण हैं। ये 
सब आरंभिक प्रयोग 'कुडलोचक्र की रचना तक आकर प्राय: रुक 
गए। यह्‌ अच्छा हुआ, अन्यथा भाषा-सोष्ठव और परिष्कार न हो 
पाता । यों तो क्रियाओं के अव्यवस्थित प्रयोग इधर तक की रचनाओं 
में प्राय: मिलते हैं. परंतु विस्तार के बीच न्यून ज्ञात होते हैं। जैसे-- 
“पिताकी उपर आरभसे ही कोई विशेष न्गिरानी नहीं रही 
थी”, “उसको सदा मे अधिकांश औपन्यासिक घटनाओं पर अविश्वास 
रहा था”, “अधिक फूल चाहने पड़ेंगे”, “धीर के पास अब कोई 
साधन बाकी नहीं गहा है”, '“लोचन£ह बहुत समय तक कभी चुप 
नहीं रहा था”, “वहीं होकर दलीपनगर की सेना निकली”, “अलीम देन 
को बुलवाया, जो पालर के मंदिर का नाश करने के लिये कटिबद्ध 
रहा है”, “इस गढ़ी में होकर युद्ध करना बिलकुल व्यथ होगा 1” 
कहीं-कहीं ये स्वरूप विभक्तियों में आ गए हैं, जेस 'से? के स्थान पर में? 
अथवा होकर! का प्रयोग-“केरी को भोजन भी यहीं होकर 
दिया जाता हैं”, “नीचेबवालो खिड़की में होकर''''*' &", “कई 
पह|ड़ियों के बीच में होकर कुंडार सगरोल की ओर भाँकता-सा है ।” 
विभक्तियों के प्रयोग अव्यवस्थित ढंग पर मिलते है । कद्दीं-कर्ही 
इनकी छूट खःकती है और अपनी ओर से जोड़कर पढ़ना पड़ता 
है। एसे स्थलों पर भाव-ग्रहण में आघात सा लगता है। साथ ह्वी 
कही-कहीं उनकी अधिकता के कारण भाषा शिथिल पड़ गई है। 
निरंतर प्रत्येक संज्ञा और क्रिया के उप ia विभक्ति के आ जाने से 
अवरोध सा पड़ता है। अ्रनक ऐसी बिभक्तियों को पारकर जब पाठक 
अंतिम विभक्ति के पास आता है तो पूवं का संबंध विस्मृत. हो जाता 
है। उदाहरण के रूप में ये प्रमाण विचारणीय है; जेसे--“मिऊ 
पहुँचने पर अजित ने भुजबल से ठहरने के स्थान के विषय में पूछा”, 
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“देवरा से पाव मील पूर्वे पलोथर की पहाड़ी की जड़ में बहनेवाले 
नाले के दोनों किनारों के पेड़ों की भुरमुटों की नीलिमा पर रवि- 
राश्मयाँ नाच-सी रही थीं”, “सुनहली किरणों के पीछे डोरों की बुनी 
हुई चादर में होकर पलोथर की पहाड़ी के दक्षिणी भाग के पीछे से वह 
भाँक सी रही at? इस प्रकार विभक्तियों की अधिकता सर्वत्र 
प्रयुक्त हुई है; उसमें भी द्वितीया ओर सप्तमी की विभक्तियों का 
निरथक उपयोग अत्यंत अरूचिकर प्रतीत होता है इनकी अव्यवस्थित 
स्थापना के कारण भाषा और व्यंजना दोनों अशक्त हो गई है | इसी 
SATA के कारण प्रवाह भी बिगड़ा दिखाई देता है । 

बंदाबनलाल जी की आरंभिक रचनाओं की भाषा-शेली और 
अभिव्यंजना-पद्गति अपेक्षाकृत अधिक सुंदर थी। उसमें हिंदीपन के 
साथ शुद्धता भी थी ' वाक्य-योजना का क्रम एवं वाक्य के विभिन्न 
अवयव की विहित स्थलों पर संस्थापना में एक अपनापन दिखाई 
पड़ता था । यों तो प्रादेशिकता की अधिकता के साथ, विरामादि 
चिह्लों की अव्यवस्था और अगरेजीपन के मूल रूप तो उस समय भी 
झलकते थे; परंतु इन ठुव॑लताओ के रहते भी वह शेली अधिक संयत 
तथा परिष्कृत थी :-- 

“रोल के घाट पर एक व्यक्ति बेतवा की अखंड जलरारि मं से 
निकला । qu किनारे पर एक पेड़ की जड़ में रख दिए और बिजली के 
चकाचौंघ उजयाले लाठी के सहारे «za चौधरी के मकान के पास एक खुली 
खिड़की के नाचे जा पहुँचा । कुछ क्षण खडा रहा । श्राज कुप नहीं भोंक 
रहे थे। आपस में भी नहीं लड़ ce थे । वह खाँसा । त्रिजली चका और 
फिर चमकी । चमकती. रही । मार्ग प्रकाश से भर गया । उस व्यक्ति को पुष्ट 

हृ पर पानी के बहते हुए कश मोतियों की लड़ियों की तरह दमक गए | 
किसी ने खिड़की में से सिर निकाला, उस व्यक्ति को जान पड़ा मानो हवा के 
भकोरे ने पत्तियो मे छिपाए हुये गुलाब के फूल को एक कण के लिये करोखा 
देकर फिर gat लिया हो | यह देवीसिंह था और वह रामा थी। बिजली के! 
प्रकाश मे एक ने दूसरे को पहचान लिया | 
—'लगन? ( प्रथमादइत्ति ) Jo ७६--७ 


'कुंडलीचक्र! तक आते-आते इनकी भाषा-शैली में सवागीण 
AAT आ गया । वाक्य-विधान विरामादि fugi की स्थापना, 
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अभिव्यंजना और संवाद-प्रणाली में अंगरेजी का छाया-कलुषित रूप 
प्राप्त होने लगा । कहीं-कहीं अगरेजी के समानार्थी हिंदी-शब्द्‌ और 
पदावली मिलने लगी । साथ ही अंगरेजी मुहावरों के अनुवाद भी 
प्रयुक्त होने लगे और अँगरेजी ढंग पर लिखे हुए वाक्य तो अनेक 
हैं--और aaa है; जैसे -“शास्त्रों के वचन, चाहे भारतोय हों चाहे 
योरोपीय, उसके लिये बहुत प्रभाव न रखते थे ।” “सुजबल उन लोगों 
में से न था, जो घास को थोड़ी देर भी अपने qu] तले wd देते 
हों!” “विषय को रंग देने की गरज से सुजबल ने कहा”, “आप को 
संगीत शास्त्र पर बड़ा कावू है”, “इस तरह का आदमी संसार में न 
रहने के योग्य है”, योग्यतम के अवशेष के सिद्धांत के अनुसार 
मनुष्यों का वर्गीकरण स्वाभाविक 8”, “पूर्व इसके कि”, “महल 
नगर के दक्षिण ओर फाटा और गोलाबीर की पहाड़ियों को जोड़ता 


` हे”, “आपका छावनी में निवास देखना बहुत पसंद करूंगा”, “उठने 


की इच्छा न रखते हुए भी दोनों बहाँ से चले गए”, “बहुत समय 
व्यय नहीं हो सकता”, “इस समय बलबन के साथ हमारा संबंध 
संधि के आधार पर है”, “अग्निदत्त और तारा ने उसको बहुत आदर 
के साथ लिया”, “इसलिये वह राजकुमार का साथ होने के अवसर 


12, ६६. 


बचाता था'% “मालवा स्वतंत्रता के मार्ग पर दूर जा चुका था !” 
इन वाक्यांशों में तो अगरेजीपन अधिक है. ही, साथ ही संपूण 
बाक्य-योजना भी अंगरेजी के अनुसार मिलती 2) अबश्य ही उन 
बाक्यांशों में थोड़ा हेर-फेर करने से हिंदीपन आ सकता है । ta 
अंगरेजी वाक्यों में विरामादि fugi का पर्याप्त योग न लेने से कहीं- 
कहीं वाक्य उलके हुए दिखाई पड़ते हैं । उदाहरण रूप में ऐसे वाक्य 
रखे जा सकते हैं-“घास का मेदान दाहिनी ओर पश्चिम से पूर्वं तक 
फाटा पहाड़ी के नीचे तक वायु की लहरों का क्रोड़ास्थल बन रहा 


ay, “परंतु हमारे लिये भी काफी रुपया कजे दिला देने के बदले 


में निकल आएगा”, “निवल आदमी को निर्वल कहकर उसका नाशा 

उसे सावधान करके करना यह में न्यायसंगत मानता हूँ”, “कई 
32.2 v ~ - A ii . ~ € Das 

पल्टन नए गाँव में बहुत थोड़े दिनों के अंतर में आ गइ” अंतिम 


वाक्य को या तो इत रूप में लिखना चाहिए--नए गाँव में कई पल्टनें 


बहुत थोड़े ही दिनों के अंतर में आ गई P अथवा प्रथम और द्वितीय 
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Ap के उपरांत अर्धविराम चिह्न देना चाहिए | कथोपकथन में भी प्रायः 
अंगरेजी ढंग ही प्रयुक्त हुआ है; जैसे--“बुंदेला का कतेव्य ही क्या है, 
शर्मा जी ?” देवीसिंह ने लापरवाही के साथ कहा--“परंतु अब किस 
तरह उनके प्राण बचेंगे, यह मेरी समक में नहीं आ रहा है ।” 
दवा-दारू हो रही 21 देखिए, आशा तो बहुत कम है ।” आह 
भरकर जनादन बोला — ऐसी दशा में महाराज को इतनी दूर नहीं आ ने 
देना चाहिए था।” “तुम्हारा रुपया !” शिवलाल ने आश्चय के साथ 
कहा--“वह्‌ तो उस राहगीर का था, बुलाकर दे दो।” “बहतो दूर निकल 
गया ।” सुजवल बोला - “सरकारी सड़क पर पड़ी हुई संपत्ति पर किसी 
का इजारा नहीं होता । जिसको मिल जाय, उसी की होती है ।” इस 
प्रकार के कथनोपकथन में कर्तापक्ष संबंधी वाक्यांशों के बीच में आने 
के कारण प्रवाहयुक्त कथन पें निरर्थक अवरोध पढ़ता है । 

विरामादिक fagi की उचित स्थापना से यथास्थान वाक्यांशों में 
उपयुक्त बल उत्पन्न होता है एवं पूर्वापर कथन में सुसंबद्धता आती है । 
वृंदावनलाल जी में इनकी बड़ी अव्यवस्था दिखाई पड़ती हे । इसके 
कारण स्थान-स्थान पर प्रवाह उडा सा ज्ञात होता हे ओर साथ ही 
भाव-बोधन में अवरोध उत्पन्न होता है। कहीं-कहीं तो बिना कर्ता 
ओर क्रिया ही के विराम का प्रयोग किया गया है । उद्धत अंशों में 
प्रमाणस्वरूप लेखक की प्रवृत्ति स्पष्ट प्रकट हो जायगी | वस्तुतः इनके 
विषय में लेखक के कोई निश्चित सिद्धांत नहीं ज्ञात होते । एक ही 
समान स्थल में विभिन्न प्रणाली का अनुसरण दिखाई पड़ता है। 

“मेरी बहन रत्नकुमारी है । हम लोग उसको रतन कहकर बुलाया 
करते हें । हिंदी पढ़ी है । थोडी अगरेजी भी जानती है।” 


— कुंडलीचक्र, go ५ 


इसके अतिरिक्त कहीं सर्वेनामों का निरथक प्रयोग और कहीं 
डनका अभाव तथा कहीं पूरक क्रिया था? अथवा “हे? की अनुपस्थिति 
ओर कहीं उनकी. अधिकता भाषा को शिथिल बना देती है। इन 
बिषयों में किसी लेखक को प्रमाद एवं असावधानी नहीं करनी चाहिए। 

लिंगो के प्रयोग में भी अनिश्चित रूप मिलते हें । कहीं “शिकार?, 
“सामथ्य?, 'कलह?, का पुल्लिंग उपयोग मिलता है और कहीं स्त्रीलिंग | 
कहीं अनेक? ओर कहीं अनेकों? का उपयोग भी खटकता है. । यत्र-तत्र 
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| 
शब्दों का अशुद्ध तथा अनुचित अर्थ में प्रयोग प्राप्त होता है; जैसे-- | 
‘sg, “आक्षेप” इत्यादि; तुम आयु में कचनार से बडी हो |” इसके 
अतिरिक्त कत्ती क्री विभक्ति ने” की स्थापना 'अशुद्द अथवा अठपाव- 
हारिक रूप में मिलती है :-- | 
“मैंने अभी उनसे नहीं कद पाया 2’, “रानी ने नहीं देख पाया”, | 
'सहज़ंद्र से दिवाकर ने कभी मूठ नहीं बोला था?, राजा को उसने | 
प्रणाम न कर पाया था कि पुण्ग्रपाल बोला ।?, ^W देवीलिंह का प्राण ही 
किसी ने उस समय ले पाया?, इस बात को किसी ने न सुन पाया ।? | 
“तूने कों यहद मूठ बोला D, "पर इसने समझ नहीं पाया?, “यह नहीं 
मालूम कि उसने कितने दिनों में क्या क्या सीख war, “आप लोगों |, 
ने सो पाया या नहीं ??, “मानसिंह ने नहीं देख पाया ।? | 
कथन में बल-प्रयोग के विचार से वाक्यों के विहित विधान में | 
|  परित्रतेन करने की जो प्रवृत्ति इधर कुछ समय से लेखक अपगरनाने लगे 
हैं, उसका उपयोग वृंदावन लाल जी ने भी किया है । दूसरों को भाँति 
इन्होंने भी कहीं-कहीं उचित और अधिकांश स्थलों पर अनावश्यक 
उलट-फेर क्रिया है । “न्यायाधीश शूली की अज्ञा देता हे; परंतु शूली 
alt | पर चड़ाते हैं अपराधी को चांडाल ।” इस वाक्य में उलट फेर set 


~ 


E ! fx a S € ` 
ET | समय डाचत हाता जब Th वाक्य के ga शा H भी उलट-फर रहता | 
| 
| 
I 
| 
| 
| 


| 
| 
| 


or 
y: 5 


tet अवस्था में अपरांश पूर्वे के जोड-नोड में भला लगता | इन वाक्य 
को यों होना चाहिए -शूली की आज्ञा देता है न्यायाधीश, परंतु 
अपराधी को शूली पर चढ़ाते हैं चांडाल ही 1” 
इन दुबलताओं ओर अशुद्धियों के रहते हुए भो इनकी भाषा में 
* +; अपनापन है । इतित्रृत्तात्मक कथन की प्रणाली और लेखक की साधारण 
| प्रवृत्तियों का उल्लेख आरंभ में हो चुक्रा है । wa अतिरिक्त वणेन- 
शैली में अंतर इतना ही दिखाई पडता है क्रि भाषा कुछ तत्समता 
, की ओर अधिक भुकती प्रतीत होती है आर sud विषय के चित्रण में 
अनुराग sia होता हे । ऐसे स्थलों पर अलंकारों का प्रयाग भी 
उचित मात्रा में हुआ है । ‘ 
इन उद्धरणों में लेखक को कुछ विशेषताओं के दशेन किए जा 
सकते हैं :-- - , 
दुलैया जू को देखते ही मन के भीतर उजाले की चकाचोंध-सी लग 
जाती है। कचनारको देखने को जी तो चाहता है, परंतु देखते ही सहम- 


ees दात 3 


a 


} 
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सा जाता हे । डुलैया जू का स्वर सारंगी सा मीठा है, कचनार का कंठ मीठा 
होते हुए भी चिनौती-साँ देता है। ढुलैया जू कमल हैं, कचनार कँटीला 
गुलाब | जिस समय दुलैया जू को हल्दी लगाई गई मुखड़ा सूरजमुखी-सा 
लगता था । उनकी आँखों में मद है, कचनार की ala ओले-सी सफेद और 
ठंढी | उनकी मुस्कान में Bist पर चाँदनी-ली खिल जाती है, कचनार की 
मुस्कान में ओठ व्यंग सा करते हैं | दुलैया जू की एक गीत, एक मरोड़ न जाने 
कितनी गुदगुदी पैदा कर देती है, कचनार जब चलती है ऐसा जान पढ़ता है 
कि किसी मठ को योगिन है। बाल दोनों के बिलकुल काले और रेशम जैसे 
चिकने हैं । दोनों से कनक को किरणें-सी फूटती हे । दोनों के शरीर में संमोहन, 
जादू भरा-सा हे | दोनों बहुत सलोनी हैं । दुलैया जू को देखते और बात करते 
जी नहीं अ्रघाता। श्रत्यंत सलोनो हैं | घूँबट उघडते ही ऐसा लगता हे जैसे 
केसर बिखेर दी हो । कचनार को देखने पर ऐसा जान पड़ता है जैसे चौंक पूर 
दिया हो | दुलेया जू वशीकरण मंत्र हैं और कचनार टोना उतारनेवाला मत्र । 

--कचनार? ( प्रथम संस्करण, Jo १४-५ ) 


नृत्य वास्तव में एक दृश्य काव्य है। जैसे सरस कविता के . ललित कोमल 
qq मन के तारों को भंकार दे देते हैं वैसे ही नृत्य का दृश्य काव्य जो देहलता 
की लहरों में होकर प्रकट होता है मन को Ma ही नहीं, टकारें देता हैं। 
कत्थक नृत्य से भी बढ़कर शांतिनिकेतन के tea का प्रहार है| उम्र zer की 
स्वाभाविकता, उसका प्रशांत गौरव, मंजुल सौष्ठव, उसकी सहभ मृदुल सरलता 
घनीभूत भावुकता रस से ओतप्रोत भाव-पूर्णता और मंगलपूण सुंदरता 
निजी उसकी है । शब्द, संगीत, संकेत और ताल मानो एक इकाई में बुना 
दिए जाते हैं, उन सव का एकमात्र और अंतिम फल विपुल मनोहरता. RA- 
मयी आध्यात्मिकता और जीवन का एक विशाल वरदान हो जाता है । 
--श्रचल मेरा कोई ( प्रथम संस्करण, go ९१ ) 


Sag जी की गणना विचार-प्रधान लेखकों में की जानी चाहिए । 

उनके विचार-गुंफन में तर्क का आश्रय अधिक दिखाई पड़ता हे; 

परंतु उसमें सर्वथा तार्किक रूक्षता ही हो ऐसी 

AQ श्रीजैनेंद्रकमार बात भी नहीं है। तके जहाँ अनुभूति कथन एवं 

: भावुकता में योग देने के लिए आता हे वहाँ एक 
प्रकार की सरसता भी प्राप्त होती है। आप अपने विषय का प्रति- 

पादन तार्किक शेली से करते हैं । इस पद्धति में आज, प्रवाह और 
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चमत्कार रहता है; परंतु आत्म-कथन को प्रवृत्ति इतनो अधिक है 
कि विषय की एकरसता में बड़ा व्याघात उपस्थित होता है । यह प्रवृत्ति 
प्रतिपादन और परिचयात्मक स्थलों में विशेष रूप से पाई जाती है । 


'इसके कारण पाठक को निरर्थक भार रूप में लेखक की व्याख्या सुननी 
A पड़ती है । एक बात कहकर तुरंत उसका विस्तार करने लगना इस 


बात को सूचित करता है कि पाठक की विचार-शक्ति पर लेखक 
अविश्वास है | दूसरी बात ae है कि जब एक प्रधान विषय के 
“विस्तार के साथ-साथ पाठक का ध्यान FIT चला आ रहा हो तो बीच 
'में एक आनुषंगिक विषय के स्पष्टीकरण में विस्तार करने से प्रधान 
विषय की ओर से ध्यान टूट जाता है और अनुभूति के प्रवाह में 
अवरोध उपस्थित हो जाता है जो सर्वथा अवांछनीय है :-- 


“मनुष्य भो विचित्र प्राणी है।वह क्या विचित्र है, असल में जो उसके 
भीतर छोटा सा मन दबकर बैठा हुआ है, सारी विचित्रता तो उस मनकी 
2) वह मनन देश की बाधा मानता है, न काल की इस घडी यहाँ बैठे हो, 
तो यह मन उड़कर कहाँ पहुँच गया है, ठिकाना adil दस वरस, बीस 
बरस, पचास, सौ, लाख, करोड़ बरस पहले कहीं वह मन चला गया है; या 
वह मन लाखों बरस आगे पहुँच गया हे--कुछु भी हिसाब नहीं। यह सारा 
सफर बह मन छुन में कर लेता है । इसी मन के बूते पर तो कवि लोग कह 
देते हैं, व्यक्ति ada है । साढे तीन हाथ का मानब व्यक्ति असीम भला 
क्या, इस अनंत योजनों के विस्तारवाले विश्व में नन्हीं बूँद सा भी तो नहीं 
है | पर उस नन्हीं बूँद के भीतर नन्हीं से भी जो कुछ नन्दीं चीज है, वही 
कमबख्त तो समीपता में Hau पल भर के लिये भी चैन से बैठती नहीं है ।? 

“रामकथा? ( हंस?, वर्षे ७, अंक १, प्र ४६ ) I 


Sag जी की भाषा में अत्यधिक अगरेजीपन है । शब्दों के प्रयोगों 
आर वाक्यों के विस्तार दोनों में वही बात है । कहीं-कहीं तो यह 
स्पष्ट ज्ञात होता है. कि रचना के प्रबाह में लिखते समय अंगरेजी शाब्द 
और वाक्य रख दिए गए थे और पीछे उनके स्थान पर पयांयवाची 
शब्द और पदावली बैठा दी गई। भाषा-संबंधी यह दुबलता आजकल 
प्रायः लेखकों में दिखाई पड़ती है परंतु किसी-किसी में इसका इतना 
आधिक्य हो जाता है कि भद्दा मालूम पड़ने लगता है। उदाहरण के 
रूप में ये उद्धरण पर्याप्त हैं 
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१--'किंतु उसके बारे में ज्यादा जानकारी किसी के पास न f- 
“सुनीता? go १७। 
२--“मैं तो जिम्मेदार नागरिक बनने में आ गया हैँ।” 
“सुनीता? go २१ । 
३--“परीक्षण हमारे लिये नहीं है ।?--सुनीता? go २१ | 
į दूसरे प्रकार के उदाहरण के उद्धरण भी स्पष्ट और अधिकता से 
मिलते हैं। 


१--“जीवन के संबंध में वह खूब हिसावी था ” (Was so 
mathematical or calculative )— सुनीता? ge xe | 
२--“क्‍्या अब भो वह जीवन के साथ परीक्षण ( Experi- 
ment ) करने में वैसा ही उदात्त है ??--'सुनीता? go २१ | 
` इसी प्रकार एक नहीं अगणित उद्धरण प्राप्त होंगे--' यह अभी 
निणेय होने में नहीं आया ,” “उसको ठीक कहने के लिये हमें अपने को 
इनकार करना होगा ।” ( हंस वर्षे ७, अं० १, To ३० ) इसी प्रकार के 
शब्द, वाक्य, और पदावली Waa प्राप्त होती हें । अगरेजी पढ़े-लिखे 
पाठकों को संभव है, संस्कारजन्य होने के कारण, यह भद्दापन न 
खटके, परंतु जो भँगरेजी से परिचित नहीं हैं उन्हें तो wisi की 
अनुभति ही न हो सकेगी । ऐसी अवस्था में इसे दोष ओर भाषा की 
दुबेलता ही माननी पड़ेगी | इसके अतिरिक्त कुछ और भी ऐसे ही 
योग हैं जिन्हें संभव है कोई पंजाबी बताए और कोई दिल्लोपन कहे 
परंतु हैं वे संथा अशुद्ध । इस प्रकार की नवीन-प्रियता अभिव्यंजना 
Sit भाषा की प्रगति में, केवल उच्छ खलता ही उत्पन्न कर सकती 
है-सौंदये नहीं | 
I—“sa qu कह लेकर आदमी शायद स्वयं अपने को कुछ 
बुद्धिमान लग आता हो ।” 
२-“हम चाहे कितना ही भागे, हट , छिपे, पर मौत के चंगुल से 
बचना नहीं होगा ।'” 
३--“विराट सत्ता के प्रति समर्पित हो रहने से हम मुक्ति की ओर 
बढ़ते हें 1” 
४--“धर्म के गीत गाता और अतीत के सपने लेता है।” 
४--पढ़कर भी कुछ अधिक नहीं जाना g 


e 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
( १७६ ) 


६--“साहित्य शास्त्र तो विलकुल नहीं पढ़ा हूँ 
७--“साहित्य के कोई भी नियम मुझे हाथ नहीं लगे हैं ।” 
८ “उनसे आगे होकर भी सत्य है ।? इत्यादि । 


f 
| 
| 
| 
1 
+ 
J 


इसी ढंग की अनेक अन्य अञ्यवस्थाए इनकी शेली में दिखाई 
पड़ती हैं जिनके कारण भाषा जटिल, शिथिल और भावव्यंजना में 
असमर्थ हो गई है । जितनी जटिलता इनकी रचना-पद्धति में मिलती है 
वह वस्तुत: areal में अनुचित गठन, शब्दों की असंबद्ध स्थापना, संबंध 
निर्देशक पदों के अभाव और साधारण प्रमाद के कारण है। कहीं 
सवेनामों तथा “और” का निरथेक अधिक प्रयोग मिलता है, कहीं 
इन्हीं के अभाव में भाव अस्पष्ट रह गए हैं। कहीं ^w, ही), हो” 
इत्यादि की अनुपस्थिति के कारण पढ़ते-पढ़ते रुक जाना पड़ता है। 
क्रहीं विशेष्य और विशेषण के उलट फेर से वास्तविक भावालुभूति में 
आघात लगता है | frome चिह्न यथाथे भाव का बोध कराने में 
सहायक होते हैं । इनकी अशुद्ध स्थापना से अभिव्यंजना नष्ट-सी हो 
जात है| वतमान अधिकांश लेखकों की भाँति जैनेंद्र जी में भी इन 
fagi का बड़ा ही अव्यवस्थित और संदेहास्पद प्रयोग मिलता है-- 
itt “Wnowiny is becoming, असली जानना पाना है। आर पाना 
aga, तन्मय हो जाना है।” “थियरी बस थियरी बनी रहती हे । ओर 
जान पड़ता हैन अणु की थियरी सत्य है और न कोई ओर 
थियरी अंतिम सत्य हो सकेगी । और सदा की भाँति 1” “मेरी 
En | उमर ज्यादा नहीं है | पढ़ा भी ज्यादा नहीं हँ । साहित्य-शास्त्र तो 
बिलकुल नहीं पढ़ा हूँ । फिर भी लिखने तो लगा ।” “उस समय उसे 
यह मालूम नहीं हो रहा था, कि वह हारी है। न हराश को अपने 
जीत को मान था”, “लेकिन मौत का इन्हें बड़ा भय होता है । दूसरे 
की भी और अपनी भी मोत का ।” इत्यादि | 'अस्तु?, “अतः? “इसलिए? 
EU के स्थान पर “सो” का पुराना पंडिताऊ प्रयोग भी त्याज्य 20 हां? 
Hu रामकथा कहना उनका काम हो गया है, ‘ay बड़े सुंदर ढंग से वे 
उस कथा को कहेंगे ।? 'सो मैं कमरे में से निकालकर बाहर आया ।? “खो 
| मेरा सज और ही तमाशे की ओर चला गया ।” इत्यादि । स्थान-स्थान 
E पर विभक्तियों के भी निरर्थक और अप्रयुक्त प्रयोग दिखाई देते हैं-- 
ba Cae भय में से उपजी है।” “श्रद्धा मौत को प्रेम भी कर सकतोहै।” 
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“वे स्वयं में सत्य नहीं है ।” 'में अपने ओर राम के बीच में माध्यम 
अपनी श्रद्धा का ही पाऊँ OU इत्यादि | इसके अतिरिक्त “कि? का प्रयोग 
निरर्थक स्थलों पर मिलता है--“अथवा करि प्रकृति में तन्मयता पाने 
के लिये“? 'मानो कि एक दूसरे को देखते रहने के अतिरिक्त? 
सानो कि वस अब आगे किसी के लिये "7 संयुक्त क्रियाओं के 
स्थान पर केवल एक ही क्रिया का प्रयोग खटकता है--'मैं निरुत्तर 
AAT ( बन जाऊँगा अथवा QE पड़ गा )। “सुंदरता तो सामने से 
ही दीखती है ? ( दीख पड़ती है ) । इत्यादि agaaa विशेषणों 
ओर क्रियाओं के साथ एकवचन कर्ता कुछ विशिष्ट अबसरों को 
छोड़कर अन्य स्थानों पर दोषपूर्ण ही कहा जायगा---'शताधिक नर 
नारी वहाँ उपास्थित हैं । “आदि बात सोचने की है? | 


इन त्रुटियों की उपस्थिति में भी जैनेंद्र जी की अपनी एक शैली 

है । आपके तके-प्रधान प्रतिपादन की पद्धति, इतिवृत्त उपस्थित करने का 

डंग और मानसिक ढ्ंद्र-प्रदशेन में बल एवं चामत्कारिक बिशेषता 

है । साधारणतः इनकी भाषा व्याबहारिक और चलती है । उदू-संस््रत, 

तद्भव-तत्सम आर बोलचाल--सभी प्रकार के शब्दों का प्रयोग 

दिखाई पड़ता है | कहीं-कहीं शास्त्रीय और पारिभाषिक पदावली तथा 

शब्द भी मिलते हैं । तार्किक विवेचना की शेली में स्वभावतः भाषा 

कुछ अधिक तत्सम, वाक्य अपेक्षाकृत बड़े और जटिल तथा कथन में 

घुमाव-फिराव प्राप्त होता है | इतिवृत्त उपस्थित करते समय भाषा सरल 
- रखी गई है; उसमें उद-हिंदी के चलते आर व्यावहारिक शब्दों के i 
7 प्रयोग मिलेंगे | वाक्य सीधे और छोटे-छोटे लिखे गए हें | कथन भी i 
~ gig और प्रवाहयुक्त हुआ है । जहाँ आंतरिक उद्द ग, मानसिक 
ig और भाव-संघपे चित्रित हुआ है, वहाँ स्वभावतः भाषा Ñ 
चल्तापन, वाक्य-रचना में ऋजुता और लघुता तथा कथन में आवेश- | 
पूण प्रवाह प्राप्त होता है; जैसे:-- | 
बुहारी को बॉस में लगाकर वह मक़ड़ियों के जाले में दे-दे मार रद्दी है। 

ये मकड़ी इतनी जाने कहाँ से पैदा होकर आ जाती हें! महीना तो हुआ 

नहीं क्रि सत्र साफ किया ही था। और ज्रा सी होती है, जाने इतना सारा 

जाला अपने पेट में कहाँ से निकाल लेती हे। वह भागी । कितनी बड़ी है, 

शिः, कैसी लगती है ! और एकाध फुट मकड़ी को भागने देकर सुनीता ने 
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अपनी झाडू जोर से उसमें मारी । छः बड़ी-त्रडी टॉगो से अपने को बचाकर 
भागी जाती हुई मकड़ी को देखकर उसके जी में न जाने कैसी विन हो रही 
थी । मारना उसे Bea था । जैसे वह. मकड़ी अ्रपनी घिनौनी टाँगों से उसके 
कलेजे पर से भागी जा रही है । इस भाँति, न मारना और भी waa था। 


सो, जाने किस तरह जोर के हाथ से झाडू मकड़ी पर उठ गई, और मकडी 


की देह सीकों की नोकों पर लिपटी रह गई | इसपर उसके मन में मितली- 
सी होने लगी | झाडू छोड़कर वह स्ट्रल से उतरी । उतरते-उतरते साड़ी का 
छुटा पल्ला स्टूल को एक कील में उलभ गया | उसने जोर से खींचकर वह 
पल्ला छुडा लिया, जिसमें साडी जरा सी फट भी गई। एक फेंट देकर उसे 
कमर में कस लिया | इस व्यात्रात से उसके मन की ग्लानि सहसा-ही उड़ गई । 
वह फिर क्षय पर आ-डटने को हुई। 
--सुनीता? (प्रथम संस्करण, Fo ६२ ) . 

घर बंधन है, तो हो; लेकिन मुझे तो मोळ भी यहाँही पानी है । राष्ट्र को 
में क्या जानू ? पर पति को तो में जानती हूँ, वह मुझे बहुत स्नेह करते हैं । 
उनके साथ मेरा व्याह हुआ है | विवाह कुछ हो, लेकिन भगवान उसके साक्षी 
हैं, अग्निदेव उसके साक्षी हैं समाज के श्रौर लोग तो उसके WI 
वह मिटेगा नहीं, छुटेगा नहीं, etm नहीं । क्या धर्म इसलिये है कि टूटे १ 
ठुम कहते हो झुद्र-प्राण जीवन, अल्प-प्राण जीवन ? कहो, लेकिन मेरे लिये 
वही जीवन बहुत है | तुम राष्ट्र के लिये मेरा स्वत्व-दान माँगते हो। मैं इससे 
चूकती नहीं, लेकिन मैं श्रपना स्वत्व पति की सेवा में ago कर दूँ तो क्‍या 
अंतर है ? मेरे लिये इतना ही तो इष्ट है कि में अपना स्वत्व aw पास 
न रखूँ , उसे लोगों के चरणों को सहरानेवाली धूल में मिला दूँ fug की 
नींव में मैं अपने स्वत्व को चढ़ा दूँ ? हरिप्रसन्‍न, यदी तुम कहते हो न ? कहते 
हो कि राष्ट्र विराट है, व्यक्तिहीन है। ठीक; किंतु राष्ट्र मुझे अ्रप्राप्त हे, मेरे 
निकट प्राप्त तो व्यक्ति ही है | मेरे लिये तो सारा राष्ट्र, सारा समाज, सारा 
श्रेय, जिस व्यक्ति में समा जाना चाहिए, वद तो मुझे प्राप्त मेरे स्वामी हैं। 
उनके चरण जहाँ-जहाँ धूलि पर पडते हैं, उस धूलि के कणों में मैं अपने को 
खो दूँगी । तब मेरे पास स्वत्व शेष ही कब्र रहेगा, जो तुम्हारे राष्ट्र को दूँ? 
ap हरी भाई, कल में न जाऊँगी | ; 

( वही, To २९६ ) 

नवीन अभिव्यंजना का प्रेम जहाँ अनेक भूलें कराता हे वहाँ सुंदर 

का भी रूजन करता Sl नवीनता के इस प्रयोग में जेनेंद्र जी ने भी 
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वाक्य-रचना और कथन के कुछ ढंग ऐसे निकाले जो वस्तुतः सुंदर 
और ग्राह्य हैं । संभव है कि इन प्रयोगों में भी लोग मीन-मेप करें परंतु 
यदि ये रचना के व्यवहार में चल पढ़ें तो अभिव्यंचना में योग ही 
मिलेगा | निम्नलिखित उद्धरणों में कुछ प्रयोग नवीन हैं, कुछ सुंदर 
आर कुछ ऐसे हैं जिनका प्रयोग कम होता है, परंतु यदि बृद्धि पाए तो 
अच्छा हो | 

“खूब चतुर, खूब कर्मण्य, खूब सप्रमाण और एकदम अज्ञेय-- 


ऐसा वह्‌ था ।- सुनीता zo १७ | 


‘aq पी-एचू० डी० हैं; इसलिये हर बात को उन्हें हस्तामलकवत्‌ 


जानना चाहिए, ऐसा उनका ख्याल है ।? 
--मौत की कहानी | 


vw 


“पर शास्त्र बिना जाने भी मैं साहित्यिक हो गया हूँ ऐसा आप 
लोग कहते हैं !--साहित्य-परिषद्-भाषण | - 

“विज्ञान की दुरबीन में से सत्य को देखते देखते जब आँखे हार 
जाती हैं तभी तब वुद्धि त्रस्त हो रहती RU (वही) 

“दुनिया में जो कुछ हो रद्दा है उसके भीतर यदि सें उद्देश्य की, 
aig की झाँकी न ले सकू ?, ( वही ) 

“बह्‌ ज्ञान सत्य है तो बस हमारा होकर है ।?- निरा अवुद्धिवाद । 

इन नवीनताओं के अतिरिक्त इधर जो विचार पूणे निबंध उनके 
प्रकाशित हुए हें उनमें वितर्काश्रयी अभिव्यंजना-पद्धति का भव्य रूप 
दिखाई पड़ता है । इस प्रकार की शेली में जहाँ बुद्धि-प्रधान चिंतन 
की विशिष्टता झलकती है वहीं भाषा की भंगिमा भी विदग्धता से 
समन्वित हो उठती है । तक की उलझन को भाषा की वक्रता संभाल 
कर ले चल सके तो तके की रूक्षता भी adi खटकेगी और a 
उसकी गति वथ किसी प्रकार का अंधकार ही उत्पन्न करेगी । इन 
निबंधों में आकर जैनेंद्र जी की शेली निखर उठी है। जैसे विचारों में 
प्रौढ़ता बढ़ती गई है उसी प्रकार भाषा की भंगिमा भी सुदृढ़ हो राड 
हे--विचारात्मक अभिव्यंजना का स्वरूप स्थिर हो गया € | उदाहरण 
के रूप में इस विशेषता को कहीं भी देख लिया सा सकता है । 

आज की समाज-रचना ग्रहिंसा की बुनियाद पर नहीं है। उसमें दल हैं, 
पक्ष हैं और विषमता हे | आपसी dia कुछ ऐसे आधार पर बने हैं . कि 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ee LS sn NER 


—— n 
ene = 


ae 
——M— — - 


- 


nna up mmi ree 


| 4... ; 
x 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
( १० ) 


स्नेह कठिन और शोषण सहज होता है | एक की हानि में दूसरे का लाभ 
है और एक पक्ष उभरता है तो तभी जत्र कि दूसरा दबता है। इन संबंधों 
के आधार पर जो समाज का ढाँचा, आज खडा है, उसमें हम देखते हैं कि 
प्राणशक्ति का बहुत नाश और अपव्यय होता है। अ्रधिकांश आदमियों की 
संभावनाएँ व्यथ जाती हैं | एक सफल होता है तो अनेकों को असफल वना- 
कर | इस तरह उस एक की सफलता स्वयं व्यंग हो रहती हे | ऐसी समाज- 
व्यवस्था में जो सभ्यता, emi और संस्कारिता फलती हे, az म।नव-जाति को 
बड़ी महँगी पढ़ती है । इसी में संदेह हे कि वह वास्तव में संस्फारिता होती है । 
निस्संदेद ग्राज सुघराई की कमी नहीं है | नफासत की एक-से-एक बढ़कर चीजें 
लीजिए. | शबनम के वस्त्र | सपने हारे, ऐसी Gat चीजें, सुख-विलास के अनेक 
आविष्कार | आमोद-प्रमोद के अगणित प्रकार | कहाँ तक गिनाइएगा । FAT- 
कौशल का भी कम विकास नहीं दे । किताबें बहुत €, अखबार बहुत हैं और 
सिनेमा बहुत हैं | इस प्रकार शालीनता और शिष्टता और ग्रामिजात्य के 
वेभव का ast वैपुल्य है। बड़े शहरों की फेंसी सोसाइटी में जाने से पता 
चलेगा कि रुचि किस बारीकी और रंगीनी ग्रौर ऊँचाई तक पहुँची है । 

--जड़ की बात?, प्रथम संस्करण, To ६३ | 

भाषा भाव की अनुरूपिणी होती है। जिस प्रकार का वण्ये 
विषय होता है. उसी प्रकार को भाषा भी आवश्यक होती E वस्तुतः 
भाव और भाषा का साम्य न होने से पाठक के हृदय में उस विचार- 
परंपरा का अनुभव उतनी स्पष्टता और 

उपसंहार स्वाभाविकता से नहीं होता जिसका दिग्दर्शन अभिप्रेत 
होता है। अतएव भाषा का भाव के उन्मेष के अनुरूप 

होना अत्यंत आवश्यक है । यही कारण है कि यदि हम आषा के 
क्रमागत विकास का अध्ययन करना चाहते हैं तो विचार-परंपरा का 
अध्ययन आवश्यक होता है । जिस काल में विचार-पद्धति का जितना 
विकास हुआ रहता है भाषा भी उतनी ही सबज्ञ होती है। जिस 
प्रकार क्रमशः भाव-शेली उन्नत और परिष्कृत होती जाती है, उसमें 
बल का संचार होने लगता है और उसका बिस्तार व्यापक होने लगता 
है, उसी प्रकार भाषा में भी सजीवता तथा प्रौढ़ता आने लगती हे और 
वह अनेक प्रकार के भाव-द्योतन में समर्थ होती जाती है। यही कारण 
है कि किसी भी साहित्य के आरंभिक काल में भाषा का रूप संकुचित 
तथा निबेल रहता हैं । उसमें न तो एकरूपता ही रहती और न अनेक 
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| प्रकार के भाव-प्रकाशन की सामर्थ्य ही । उसका धीरे धीरे fara 
होता है | : 
| इसी स्वाभाविक नियम का दर्शन हम हिंदी-गद्य की आरंभिक 
। वस्था में पाते हैं। हिंदी गद्य का प्रारंभिक काल निर्विवाद रूप से 
| उसी समय से माना जाता है frg समय मुंशी सदासुखलाल, इंशा 
| अल्ला खाँ, सदल मिश्र और लल्लू जी लाल की रचनाएँ प्रकाश में 
आई | इसके पूर्वे गद्य का इतिहात शरखलाबद्ध और धारावाहिक रूप 
| में नहीं मिलता । इन लोगों ने इस समय जो रचनाएँ उपस्थित कीं 
उनमें से कुछ तो केवल संस्कृत से अचुवाद मात्र थीं और कुछ स्वतंत्र । 
BM लोगों ने अनुघाद किया उनको आधार-स्वरूप भाव ओर भाषा 
| दोनों, की सहायता प्राप्त हुई । यही कारण है कि उनकी कृतियों में 
` संस्कृत की भावमंगी अधिक दिखाई पड़ती है । यह सांस्क्रतिक प्रभाब 
शब्दों तक ही परिमित न रह्‌ सका परंतु भाव-द्योतन की प्रणाली तक 
में पाया जाता है जिसे हम एक शाब्द में शेली कहते हें । अभी हिंदी- 
साहित्य में केवल पद्य-रचना ही होती रही; लोगों के कान तुकांत पदा- 
बली में मँजे थे यही कारण हे कि लल्लू जी लाल और सदल मिश्र 
की रचनाओं में तुकांत-रचना की अधिकता मिलती हे.। इन लोगों 
की कृतियरों में इधर-उधर प्रांतिकता भी स्पष्ट दिखाई पड़ती हे । 
साधारणतः इस समय की अधिकांश रचनाओं में शब्दयोजना असंयत 
एवं वाक्य-रचना अव्य्रवस्थित और भाव-प्रकाशन निबेलतापूर्णे था | 
मुंशी सदासुखलाल की भाषा में कुळ गंभीरता और परिष्कृत रूप 
अवश्य था, परंतु aaa पंडिताऊपत भाषा का गला दबाता दिखाई 
= पड्ताथा। 
इन लोगों से कुछ भिन्न रचना-शेली इंशा अल्ला खाँ की थो | 
उनकी रचना का उद्देश्य स्वांतःसुखाय था; यही कारण है कि 
उनकी भाषा का प्रवाह भी स्वच्छंद और अधिक चमत्कारपूणं था। 
पूवे -वर्शित लेखकों की वस्तु धमं प्रश्षान होने के कारण भाव व्यंजना 
भी अपेक्षकृत गंभीर हुई हे । परंतु खाँ साहब को "ons 
होने के कारण उनकी भाव-द्योतन की प्रणाक्षो भो नवीन आर स्वतंत्र 
थी । उद्घावनाशक्ति के विचार से खाँ साइब सबों में श्रेष्ठ थे उनकी 
वस्तु में नवीनता थी, भावभंगी और शेली में चमत्कार थ। | इतना 
होने पर भी भारताय संस्कृति की भाक उनमें कछ 'कम पाई जाती 
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है । शब्द-योजना में ही gaa नहीं मिलता वरन्‌ वाक्यबिन्यास में 
भी उदे छाप स्पष्ट दिखाई पड़ती है । यदि इस काल की सभी रच- 
नाओं का एकत्र रखकर विचार किया जाय तो यही कहा जायगा कि 


` भाषा और व्याकरण दोनों का निर्वाह संयत रूप में नहीं हुआ था-- 


न तो भाषा का ही रूप स्थिर हुआ था और न व्याकरण के नियमों 
का ही पालन दिखाई पड़ता था । uz कोई अस्वाभाविक बात नहीं 
थी । उस समय कुछ लिखना ओर पठन-पाठन को व्यापक बनाना ही 
ध्येय था । विषय भी इसीलिये केबल साधारण कथा-कहानी का ही 
लिया गया | इसमें रुचि का आकर्षण ही प्रधान वस्तु थी | दूसरी बात 
जो इस समय ध्यान देने योग्य थी और जिसका संबध सीधे सीधे 
शैली से है वह थी भाषा में शुद्धतावाद के झगडे का आरंभ । . इस 
झगड़े के प्रधान नायक इंशा अल्ला खाँ और लल्लू जी लाल थे। इसमें 
लल्लू जी लाल की रचना-प्रेमसागर-को देखने से स्पष्ट बोध होता 
है कि उदे वाक्य-'चना और शब्द-्रोजना से बचने का प्रयत्न लेखक 
ने सचेष्ट होकर किया है । दूसरी ओर खाँ साहब की रचना में उदूपन 
शब्द-योजना तक ही न रहकर बाभ्य-रचन। एवं भावभंगी तक्र में 
घुसा हुआ था । इस भाँति सचेष्ट रूप से दो भिन्न- भन्न प्रकार की 
शेलियों का शिलान्यास प्रारंभिक काल ही में हुआ । इसका क्रमशः 
विकास होता रहा | 

इसके उपरांत यदि हम ईसाइयों के द्वारा की गई हिंदी की सेवा 
का उल्लेख न करने का निश्चय कर लें तो शेली का क्रमिक विकास 
दिखाना असंबद्ध सा ज्ञात होगा, क्योंकि तीन लेखकों के इस दल के 
उपरांत पचास वर्षो के अनंतर राजा शिवप्रसाद ओर राजा लक्ष्मणसिंह 
का काल आता है। यदि इन धमप्रचारक ईसाइयों की रचनाओं का 
बिचार नहो तो इन पचास वर्षो को इतिहास में शून्य स्थान प्राप्त 
होगा | अतएव इन रचनाओं का उल्लेख होना आवश्यक Èl यह 
केवल ऐतिहासिक हृष्टि से ही उचित नहीं है वरन्‌ शेली के बिचार 
से भो इस काल को कुछ विशेषताएँ हें जिनका उल्लेख आवश्यक है | 
इन ईसाइयों की रचनाओं में उदूपन का पूणे बहिष्कःर दिखाई--पड़ता 
है । यदि हिंदी का प्रचलित शब्द उन्हें नहीं मिलता था तो किसी भी 
प्रकार वे उद के शब्दों का व्यवहार नहीं करते थे बरन्‌ हिंदी का ही 
अप्रचलित अथवा ग्रामीण शब्द लेना उन्हें उतना नहीं खटकता था | 
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‘aay के स्थान पर उन्हें ‘aw’ कभी न सूका । “समय? के स्थान 
पर “वेला? अथवा “जून? तक का व्यवहार दिखाई पड़ता है | वाक्य- 
e - © < 
बिन्यास में भी उदू की उस छाया का दशन नहीं होता जिसका 
इंशा अल्ला खाँ की रचनाओं में होता हे । इसके अतिरिक्त हिंदी का 
प्रचार भी इन लोगों ने अधिक किया । जिस ओर पीछे से राजा 
~ c A - ^ 
शिवप्रसाद ने पूर्ण रूप से कार्ये क्रिया उस ओर पूर्व ही इन लोगों ने 
काय आरंभ fear या । अपनी पाठशालाओं में पढ़ाने के लिये अनक 


~ 


प्रचलित विषथों की पुस्तकों का इन्होंने निर्माण कराया जिससे भाषा 


का प्रचार बढ़ी । इन बातों का संबंध केवल इतिहास सेहीनहाहे 


aa शेली-विकास से भी EO इस प्रकार प्रचार होने से और अनेक 
दिषयों में प्रयुक्त होने के कारण भाषा में व्यापकत्व आने लगा, 
उसकी प्रीढ़ता विकसित होने लगी और उसकी व्यावहारिकता बढ़ने 
लगी | भाषा का सीधा-सादा सरल रूप खड़ा होने लगा । इन विशेष- 
ताओं का रूप हमें इनकी रचनाओं में स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 

पाठशालाओं के पाठ्यक्रम के अनुकूल पुस्तकों के प्रणयन का जो 
प्रयास ईसाई लेखकों द्वारा प्रारंभ हुआ वह राजा शिवप्रसाद जी के द्वारा 
zz हुआ । साहित्यिक क्षेत्र में इस समय प्रधानतः दो राजाओं ने कार्य 
किया; एक राजा शिवप्रसाद जी और दूसरे राजा लक्षमणसिंह जी ने | 
इन लेखकों के काल में वस्तुतः एक ही विषय ध्यान देने योग्य है । 
भाषा-शुद्धता का जो युद्ध वास्तव में लल्लू जी लाल और इंशा अल्ला 
खाँ के समय में प्रारंभ हुआ था वह्‌ इस समय स्पष्ट और दृढ़ हो गया। 
राजा शिवप्रसाद जी की रचना-शेली sz और हिंदी का मिश्रण È I 
उसमें उदू की छाप शब्द तक ही नहीं वरन्‌ वाक्य विन्यास तक में 
दिखाई पड़ती है | उनके ठीक.विपरोत राजा लक्ष्मणसिंह की रचना- 
शैली है | इन्होंने उदू शब्दों का ही नहीं वरन्‌ वाक्य-बिन्यास तक 
का बहिष्कार किया । यह शुद्धतावादी युद्ध आज तक चल रहा & जो 
बाबू हरिश्चंद्र के समय को पार करता हुआ वतमान BA तक 
पहुँच चुका È | 

इसके उपरांत भारतेंदु का काल आय ALAS का क 1। उनके समय में अनेक 
प्रतिभाशाली लेखक हुए | अनेक विषयों पर ग्रंथ लिखे गए । उपन्यास, 
इतिहास, लेख, समालो चना के अतिरिक्त पाठशालां के पाड्य-क्रम 
से संबंध रखनेवाले अन्यान्य विषयों पर सुंदर पुस्तकं लिखी गइ | 


| 
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रचना-शेली का क्रमशः विकास हुआ, शब्दों में प्रोढता, वाक्य-विन्यास 
में स्पष्टता और संगठन बढ़ने लगा | इस Bla में भाषा और भावभंगी 
दोनों में साहित्यिकता का सिक्का जमने लगा था । भावनप्रदशेन में 
भी बल आ गया था । इतना बल आ गया था कि लेखकों को साहित्यिक 
विशिष्टताएँ एवं गद्यात्मक उत्कषे दिखाने को इच्छा होती थी । 
इतना होते हुए भी भाषा-उ्याकरण की ओर लोगों की दृष्टि नहीं 
फिरी थी। इस समय की कितनी ही रचनाओं में ठयाकरण संबंधी 
त्रटियाँ स्पष्ट दिखाई पड़ती & 1 विरामादिक fagi का भी प्रयोग उचित 
रूप में नहीं हुआ है । इससे स्थान-स्थान पर भाषा की बोधगम्यता 
नष्ट हो गई है। एक शब्द में यदि हम कहना चाहें तो कह सकते 
हैं कि इस समय तक रचना-शेली में परिष्कार एवं परिमाजेन 
नहीं उपस्थित हो सका था । 
जो न्यूनताएँ हरिश्चंद्र-काल में रह गई थीं उनकी पूति वतमान 
em में हुई | 5 न Ee SN न्यूनताओं के विषय में पंडित महावीर- 
विशेष तत्पर रहे भाषागत परिमाजन के अतिरिक्त वतमान काल 
की प्रधान विशेषता है भाषा का व्यापक विस्तार एवं भाब-प्रदशेन की 
प्रौढ़ शैलियों का स्वतंत्र स्वरूप । इस वर्तमान काल में अनेक लेखक 
कशलतापूवेक अनेक विषयों पर लिख रहे Èl हर एक विषय की 
स्वतंत्र शेली दिखाई पड़ती है । इसके अतिरिक्त इन स्वतंत्र शैलियों में 
लेखकों के व्यक्तित्व के अनुसार वेयक्तिकताएँ विशेष दिखाई पड़ती 
हैं । ये विशेषताएं भाषा की प्रौढता और परिष्कार का परिचय देती है | 
आज भाषा का जो दिव्य और -परिमाजित रूप दिखाई पड़ता है. 
उसमें कळ ऐसी खटकनेवाली बातें प्राप्त होती हैं जो थोड़े ही प्रयास 
से सुधर सकती हैं और इस प्रयास की अत्यंत आवश्यकता है । पहली 
न्यूनता तो यह है कि शब्दों का स्वरूप ही स्थिर नहीं हे। एक ही शा 
कई रूप से प्रयुक्त होता है । कोई Meas pU लिखता है. तो दूसरा 
उसको ‘av लिखता है; कोई (exa का प्रयोग करता है ओर कोई 
उद्देश? ही लिखना उचित प्रता दे; कोई ‘aca? लिखता है, कोई 
घर्म? ही ठीक मानता. E. इस्रके अतिरिक्त क्रियाओं. का रूप भी 
चिंतनीय है । एक Qua क्रिया के of रूप प्रयुक्त होते दिखाँई : पडते 
हैँ | दीख', “दिखाई', ‘fant, दिखाई! सब एक दी. क्रियां के रूप 


an 
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हैं । इन सभी रूपों का प्रयोग आजकल मिलता है। इस प्रकार के 
भिन्न-भिन्न प्रयोग उस समय और भयंकर ज्ञात होते हैं जब एक ही 
लेखक दो रूपों का व्यवहार करता है। शब्दों के निश्चयात्मक स्वरूपों 
का स्थिर होना अत्यंत आवश्यक है| इस निबलता के कारण भाषा 
की स्थिरता में संदेह होने लगता है। इसके अतिरिक्त यदि कोई 
विदेशी इस भाषा का अध्ययन आरंभ करता है तो उसे विशेष 
असुविधा का सामना करना पड़ता है। इसी प्रकार की कोई. सुनिश्चित 
व्यवस्था संस्कृत के नपुंसकों की भी होनी चाहिए | 
इधर जव से भाषा की व्यापकता और विस्तार बढ़ता गया है, 
उसमें अन्य भाषाओं की भावभंगी एवं वाक्यःविन्यास का. समावेश 
होता गया है। प्रथमतः उदू के संयोग के कारण 3g शब्दों और वाक्य- 
विन्यास का प्रभाव हमने स्पष्ट देख लिया है । इसके उपरांत हरिश्‍चंद्र- 
काल ही में अंगरेजी और बॅगला भाषाओं का प्रभाव हिंदी में दिखाई | 
E | , पड्ने लगा था | वर्तमान समय में यह निश्चित करना कि किस भाषा | 
का कितना अंश हिंदी भाषा में मिल गया है बड़े ही विस्तारका _ | 
विषय है । इसके लिये एक स्वतंत्र पुस्तक की आवश्यकता दिखाई पड़ती | 
21 कहने का सारांश यह है कि एक भाषा पर अन्य भाषाओं को 
प्रभाव पडना स्वाभाविक है। परंतु विचारणीय प्रश्‍न यह है कि अपनी 
| भाषा में पाचन-शक्ति का विकास करते-करते कहीं हम इप्रका 
' उद्भावनाःशक्ति का हास न करने लगें । वतमान समय के लेखकों को 


इस विषय में सदेव जागरूक रहना चाहिए । 


dio राम स्वरूप आर्य, बिजनौर 


की स्मृति में सादर भेंट 
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पुस्तक विवरण की तिथि नीचे अंकित है। इस तिथि सहित 
30वें दिन यह पुस्तक पुस्तकालय में वापस आ जानी चाहिए। 
अन्यथा 50 पैसे प्रतिदिन के हिसाब से विलम्ब शुल्क लगेगा। 
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